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Introduccion

En un texto poco conocido, titulado “Esperando al préximo
Pachacuti”, Pablo Macera afirma que: “el folklore fue descubierto
no sélo en las provincias sino por las provincias en el curso de
una larga batalla por obtener el reconocimiento de su identidad”.
Y anade: “El folklore constituia una linea de resistencia de las
élites peruanas de provincias contra la concentracion de prestigio
y poder cultural alrededor de Lima”. Macera ubica el despegue
del folklore como disciplina social en la década de 1940, diriamos
que anunciando la irrupcién provinciana en todos los ambitos
de la vida nacional y alrededor de “un eje principal Ayacucho-
Cusco”, como anunciando el cardcter principalmente andino de
esa irrupcion.

Tres de los cuatro gestores del presente volumen son
precisamente ayacuchanos: un compositor, un retablista y un
antrop6logo. Pero a estas alturas, casi medio siglo después de
la coyuntura a la que se refiere Macera, la producciébn de
los dos primeros no puede ser llamada ya folklérica (ni al
tercero se le puede llamar por tanto folklorista). Es arte, simple-
mente. Ni siquiera es necesario afadirle el calificativo “popular”,
que tenderia a hacerlo aparecer como un hermano menor del
arte “culto” o erudito. Arte comprometido con su pueblo, si;
con su region y su pais, también. Después de todo, ya decia
Vallejo que todo arte o voz genial viene del pueblo y va
hacia él. Arte que aporta a la creacién de una cultura nacional
en las condiciones mds adversas; que surge, sorprendentemente,
en la regién mas atormentada por una década de guerra sucia.

Ranulfo Fuentes, el compositor cuya obra es materia
del libro; Edilberto Jiménez, el artista plastico que traduce en
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retablos las canciones de Ranulfo; Abilio Vergara, el antropélogo
que recoge su historia y, Chalena Visquez, la etnomusicéloga
que analiza su obra son, en términos més generales, herederos
de una larga tradicién de élites intelectuales y artisticas provin-
cianas, mestizas, ain hoy ignoradas o en el mejor de los casos
subestimadas por Lima y el Peri criollo. Su prosapia se remonta
a Garcilaso y Guaman Poma, contintia con los curacas que
en el Siglo XVIII no s6lo protagonizaron las més grandes rebeliones
contra el dominio colonial sino que, previamente, alimentaron
su nacionalismo leyendo justamente a Garcilaso. Después de
la derrota de Tiipac Amaru, las élites andinas fueron destruidas
por la Corona espafiola. No les fue mejor durante la Repriblica,
pues durante el siglo XIX el término “indio” se convirtié6 cada
vez mas en sinénimo de “campesino pobre”, habitante de
comunidades acosadas por los latifundios en expansién.

Sin embargo, cuando a principios del presente siglo se
crefa todo consumado, cuando distinguidos filésofos y pedagogos
se atrevian a decir que el Perii “debia su desgracia a la raza
indigena”, precisamente entonces las poblaciones andinas, indigenas
y mestizas, inician un proceso de recuperacién y transformacién
que va a modificar a su vez, democratizando sustancialmente,
el rostro del Perti. La organizaci6n y lucha por la tierra constituyen
uno de los ejes centrales de esa transformacién, pero no el
unico. Estdn también, entre otros, el reclamo generalizado por
escuelas y las grandes migraciones a las ciudades. Ya no se
trata sblo de campesinos pobres (nunca lo fueron todos, por
cierto) sino ademds de campesinos mas prosperos, obreros,
comerciantes, microempresarios, también de maestros y, junto
a ellos, del resurgimiento de nuevas élites artisticas e intelectuales
de sello contestatario. En parte, ellas provienen de estratos mistis
entre los cuales habfa florecido desde décadas atras el indigenismo.
Pero el nuevo es que en los tltimos tiempos surgen también
artistas/intelectuales provenientes de estratos mas campesinos,
“cholos” o indios. Es el caso de Ranulfo, a caballo entre dos
mundos, el mestizo y el indigena; y de Edilberto, hijo de comuneros;
retablista el padre, monolingiie quechua la madre,

Al escuchar o ver sus creaciones constatamos que, las
manifestaciones culturales andinas, que resistfan arrinconadas
en las artesanias y en las fiestas, lejos de ser barridas por
el capitalismo, recobran en muchos casos vitalidad, contraatacan
y, en algunas de sus puntas, avanzan de folklore a arte nacional-
popular.
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De los muchos factores que concurren para explicar esta
evolucién, quiero referirme sélo a uno, que adquiere relevancia
en el caso concreto de estos dos artistas: la masificacion de
la educacién universitaria en todo el territorio nacional en los
tltimos 30 afios. Tanto Ranulfo Fuentes como Edilberto Jiménez,
y por supuesto Abilio Vergara, han pasado por las aulas de
la Universidad Nacional de San Crist6bal de Huamanga. Satanizada
como “nido de terroristas”, a lo largo de 30 afios la UNSCH
ha formado, sin embargo, miles de profesionales, intelectuales
y artistas que contribuyen a la construccién de un Perd nuevo.

La biografia del compositor Ranulfo Fuentes, personaje
central de este volumen, sintetiza de alguna manera la trayectoria
de multitud de ayacuchanos. Y si coincidimos con Carlos Franco
en que la migracién es la experiencia mds importante para
la mayoria de peruanos de hoy, podemos decir que la vida
de Ranulfo es representativa de la mayoria de provincianos.
Desde su nacimiento en el diminuto caserio de Uchpakunka,
a través de sus andanzas por la selva del rio Apurimac, el
viaje a Lima y su experiencia en San Cristébal, Ranulfo parece
resumir la trayectoria de todo un pueblo, que en el dltimo
medio siglo fue reconociendo y construyendo el Perd desde
abajo.

La vida de Renulfo Fuentes se asemeja pues al recorrido
de un rio, con sus fuentes iniciales en el mundo andino tradicional,
un mundo de verayoq y kamayoq, anterior a la crisis de tantas
comunidades. El compositor nace en una comunidad “entera”,
no arrinconada ni recortada por el gamonalismo, cuyos territorios,
donde sigue vigente la “verticalidad andina”, abarcan desde
la puna hasta la selva; una comunidad que toma chicha de
jora pero también masato; donde varios pueblos se congregan
para la reparacién de puentes y caminos. No es, sin embargo,
un mundo aislado: llegan de lejos los danzantes de tijeras,
los arrieros de Oyolo (Parinacochas), las bandas de Huamanga
con saxos y clarinetes “huancas”. Posiblemente por ser sus
manantiales primigenios tan fuertes y abundantes, Ranulfo puede
recoger en su camino todas las aguas, todas las miisicas conforme
avanza como el rio de Heraud, primero hacia la selva, pero
luego rumbo a Lima para finalmente desembocar en la Universidad
de Huamanga y los colegios de esa ciudad, donde alcanza
madurez artistica y personal.

Ya desde la década de 1960 se sentia en Ranulfo Fuentes
el aliento de los grandes artistas populares. En “Mis Recuerdos”,




Ravuro “Er Hosese”

por ejemplo. La universidad, haciendo honor a la etimologia
de la palabra, le da universalidad a su canto. Asi, “El Hombre”
fue inspirado por el movimiento estudiantil de 1969 en Ayacucho
y Huanta, pero también por la guerra de Vietnam. El artista
trasciende el marco puramente regional y se inscribe asi “dentro
de un mundo nuevo”. La universidad le descubre la dimension
del compromiso social, pero también el acceso a los clasicos.
A quien no esté familiarizado con las universidades y los estudiantes
de provincias, le puede sonar pretensioso, 0 falso, cuando Ranulfo
afirma que prefiere a cldsicos como Dante o Shakespeare. Pero
basta ir a las librerias del centro de Lima para comprobar
que, a diferencia de aquellas ubicadas en el sur de la ciudad,
son los clasicos los méds comprados y, entre aquellos estudiantes
que van més alld de las copias de clase, los mas leidos.

Pero desafiando la popularidad de “El Hombre”, me
atreveria a decir que Ranulfo alcanza la madurez plena en
los , fusionando de manera mas fluida la vida cotidiana
y el contenido social en canciones como “Alma de Ayacucho”,
“Lucia”, o en esos carnavales terribles entre los que destaca
Huamanguino, himno a los desaparecidos. Esta y otras com-
posiciones semejantes prueban, ademds, que las fiestas y en
especial los carnavales, mientras no han sido engullidos por
el capital y la industria cultural y convertidos en “especticulo”,
al tiempo que los participantes resultan convertidos en espectadores
pasivos, son una fiesta democratica, una “inversion del mundo”
que, como a la luz de un reldimpago que ilumina la noche,
permite atisbar mundos mejores.

También Edilberto Jiménez ha leido a los clasicos, al
menos los peruanos: Maridtegui, Vallejo. Pero nada mas alejado
de lo clasico que su obra. A los 28 afios ha llevado el retablo
a la categorfa de arte sin apellido. Todavia se recuerda la
polémica provocada cuando otorgaron a don Joaquin Lopez
Antay un premio nacional de cultura en los afios del gobierno
de Velasco. ;Cémo un artesano que repetia modelos antiquisimos
podia acceder al premio? Con Jiménez la polémica termina.
Cada retablo es una obra de arte singular, que rompe con
las convenciones del género. Es una creacién, enraizada en las
viejas tradiciones pero que recoge al mismo tiempo el torbellino
del cambio.

Sin poder imaginar los complicados rumbos que tomaria
la historia, Maridtegui sefalaba sin embargo,. ya en 1927: “la
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tradicién es, contra lo que desean los tradicionalistas, viva y
movil. La crean los que la niegan para rcnovarla y cnnqucacrh
La matan los que la quieren muerta y fija.. Y anadia: “la
revolucién estdi ya contenida en la tradicién”. Algo de ello
vemos en estos artistas, y perdonen mi cntusmmo, Algo que
en la izquierda no se llega a comprender cabalmente, tal vez
porque, usando términos de Lauer, estamos demasiado imbuidos

de populismo y:

...&l problema del populismo estd precisamente en su incapacidad
pam concebir otra modernidad que la capitalista, para concebir
por ejemplo la pu»zbzhd:zi de una modernidad de lo autéctono
bajo otro modo de produccién, o la modernidad de las propias

formas de produccion que hoy reproducen lo indigena”.

Tampoco lo ve por cierto la nueva derecha neoliberal,
que no puede imaginar una modernidad ni un protagonismo
popular, nacional, y por eso quiere convertir al Perd en “un
pais europeo”.

Por eso, otra vez de acuerdo a Lauer: “la importancia
de pensar en una modernidad propia de lo autictono, concebible
tnicamente como enfrentamiento a la modernidad ajena, en
este caso la del capitalismo”. Y eso es precisamente lo que
representan Fuentes y Jiménez. Con ellos quedan atras el compositor
o el artesano naive, pero no los reemplaza el artista subordinado
al mercado. Ambos escapan a su lm; ca. Ranulfo no estd en
el ranking y, sin embargo, sus canciones se cantan en todo
el pais. En vez de regalias recibe el aprecio y el reconocimiento
social de su “comunidad”, que ya no es s6lo Uchpakunka sino
todo Ayacucho y, en cierta medida, buena parte del Peri. Asi,
las formas tradicionales prec apitalistas de reconocimiento al artista,
recontextuadas, pueden servimos para imaginar formas futuras.
Mientras miniretablos bastardeados se venden por 10 o 20 délares
en los tourist-shops del Cusco, Edilberto no vende los suyos;
dice que porque no sabe qué precio ponerles, pero en realidad
no quiere venderlos y prefiere dérselos en custodia a sus amigos,
como en el otro extremo del espectro étnico-cultural del pais,
hacia Luis Herndndez con sus poemas.

Los afios 80 y su secuela de violencia representan el
fin de la inocencia para los artistas ayacuchanos. Hay algo
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de arguediano en los versos de Ranulfo y algo de vallejiano
y torturado en los retablos de Jiménez. Parece exagerado compa-
rarlos, con el debido respeto y la debida distancia, con los
més grandes. Después de todo, siguen siendo los mismos huaynos
y las mismas figuritas mindsculas de yeso pintadas de colores.
Pero lean el libro, escuchen las canciones, vean los retablos;
tal vez muchos de ustedes me den la razon.

Queda para los historiadores futuros entender cabalmen-
te cdmo en medio de tanta destruccién (o quizd precisamente
por eso mismo), el mecanismo de defensa més eficaz para
no sucumbir, fisica y espiritualmente, en el Ayacucho de los
afios 80 fue el arte, que sigui6 floreciendo, y de manera magnifica,
entre dos fuegos.

Carlos Ivdn Degregori
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“Mis Recuerdos”




Punqui

La comunidad de Punqui pertenece al distrito de Anco, ubicado
en la provincia de La Mar (Ayacucho). Desde San Miguel,
capital de la provincia, se llega caminando aproximadamente
en 12 horas.

Punqui estd ubicada a 3,700 m.s.n.m., en la regiéon suni;
es una comunidad que tiene tierras tanto en la selva alta como
en la puna frigida, cuyo cielo de setiembre se puebla de nubes,
y las lluvias que alli se inician recrudecen torrencialmente entre
noviembre y febrero. En los tltimos meses de Iluvia, la neblina
es persistente y continlla hasta marzo para alejarse en abril.

Punqui se encuentra en un lugar equidistante de los
rios I"ampas y Apurimac. Héctor Béjar, describiendo el paisaje,
decia que: "desde esas alturas, cientos de arroyuelos caen rapida-
mente por increibles pendientes, hacia el Pampas y ‘el Apu-
rimac... No hay ¢carreteras. El viajero que se atreva a cruzar
la provmma, tendrd que usar del mulo o de sus propios pies,
ascendiendo y bajando penosamente gigantescas escaleras de
piedra, lodazales interminables y enormes acumulaciones de are-
na". (Béjar, 1973: 123).

Por ese paisaje agreste frecuentaban Lucia Rojas Sosa
y Amadeo Fuentes Quintanilla, quienes se trasladaban por mo-
tivos familiares y econémicos desde Punqui hasta San Miguel
y también hasta Huamanga.

En esas circunstancias, en la ruta de San Miguel a Anco,
en el pequefio caserio de Uchpakunka, donde solamente habian
unas diez casitas de campesinos, un 18 de noviembre de 1940
nace Ranulfo.
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"

cuando mi madre Lucia, que por ahi refornaba a su
pueblo, fue obhxmia a darme la luz en la casa de mama
Antonieta Bedrillana Santa Cruz”.

La sefiora Lucia se recupera durante ocho dias en el
pequefio poblado, para luego retornar a Punqui donde vivia
con sus padres: don Samuel Rojas y dofia Victoria Sosa.

Lucia Rojas Sosa fue hija de don Samuel Rojas Palomino,
natural de Huamanguilla, quien llegd a Punqui por motivos
de negocios. Su madre fue dofia Victoria Sosa Morales, nacida
en San Miguel. Lucia nace en Punqui y es la dltima de tres
hermanos: Encarnacién y Victor. Ella s6lo estudi6 hasta el tercero
de primaria; sin embargo, sabia leer y escribir, ensefiando las
tareas al pequefioc Ranulfo durante sus primeros estudios.

“Su fisonomia queda en mi mente: recuerdo que era alfa,
espigada, crespa y casi colorada, era la mds comedida en
las labores y faenas del pueblo, y, muchas mujeres, en ausencia
de sus maridos, le solicitaban @ mi madre para que ponga
la carga pesada sobre el lomo de los caballos o mulas, donde
ellas no podian. Incluso a estos animales, mariosos, sobre
todo a las mulas, las dominaba con el lazo. Durante la
ausencia de mi padre, que frecuentaba la selva y algunas
veces viajaba a Lima, yo, Amador y--mimamd sembmbanws
y cosechdbamos la papa, recogiamos y llevibamos sobre la
espalda la lefia

“Con ella recorrimos muchos caminos estrechos (runa fian)',
subidas, bajadas, punas, quebradas, y me hacia conocer nuevos
pueblos como Tambo, Ccuchas, Sacharagay, Anyay, Auquira-
ccay, Vega, Walli, Wayllaura, Magana, etc. Alli me ponia
en contacto con sus parientes, compadres y amistades, quienes
amables y carifiosos compartian con nosotros su techo y viveres.
Lucia frecuentaba estos pueblitos vecinos para solicitar en
flete las acémilas, para que mi padre traslade la carga desde
la selva hacia la-feria_de Tambo, en dos etapas: primero
a Punqui y luego a la mencionada feria, puesto que nosotros
no feniamos mi wun caballito, salvo mi abuela Justina.
"Durante la temporada de cosecha y otras veces, cuando
nos escaseaba los viveres, mi mamd traia de cualquier modo

Runa fian : camino del hombre, se entiende como camino del pueblo.
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0 lugar una chigta® de papitas, oca, mashua, kaya y un
poquito de maiz. Aquella mujer me enseid a ser comedido,
amable, respetuoso con los humildes y mis mayores y ser
servicial, cuando las condiciones lo requieren.

"Siempre escuchaba decir a ella con orgullo ante los demds:
kay kimsa ruruykunam, gipa punchaw gari kangaki’. Mu-
ri0 en junio de 1951, después de un pequerio viaje para
comprar papas en Aukiraccay. No lego al lugar, ya que
erla~subidade un abra e vino un-agudo dolor de cabeza
y-hemorragia “viasal; y a su retorno a mi casa, después de
un dia fenecio. Mi papd estaba en la selva”.

Don Amadeo Fuentes Quintanilla nacié en Huamanga.
Fue hijo de don Méaximo Fuentes Vivanco y de dofia Justina
Quintanilla Untiveros. Tuvo por hermanos menores a Abdén,
Antonio, Paulino, Gonzalo y Guillermo. El famoso “Capi, fue
don Moisés Fuentes, su to.

"Estaba en el tercer arlo de sencundaria, en el Colegio Nacional
‘San Romdn' de Ayacucho, cuando abandond sus estudios,
para seguir y ayudar en Punqui a los negocios de mi abuela
Justina. En este lugar conocié a Lucia y luego por su espiritu
inquieto y aventurero se interné hasta la selva de la 'Chun-
chada’ (hoy Nueva Palestina) que ya pertenece a La Conven-
cién (Cusco), donde ninguna persona de la sierra habia pene-
trado, haciéndose amigo y compadre con el famoso jefe campa
Mauricio Mauri,,, aprendiendo su lengua y haciendo el cultivo
del"barbasto o cube, desde donde traia, rio arriba y en balsa
cerca de la selva de Mesalpata en Chiguintirea:

"Después de algunos afios, con el consentimiento de la comu
nidad de Punqui, coloniz6 Belenpata e Ipacarpa, donde vivia
solo, muy distante de los demds comuneros, con los chunchos
de Cirilo, haciendo la prueba, por primera vez en esta zona,
del cultivo del café. Y es asi que cuando murié mi madre,
Amadeo nos llevaba a esta zona, donde aprendimos algo de
sus costumbres, vida, afectos. “Amacha™ fue un hombre justo,
amigo de todos, sea "misti” o de cualquier campesino; siempre

Chigta : bolsa

“Estos tres frutos en dfas futuros serdn varones valientes, fuertes”
Capi Fuentes : excéntrico personaje, considerado enfermo mental fue
“lanzado de candidato” varias veces. Ver cancién “Capi Fuentes”
Amacha diminutivo de Amadeo.
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fue enemigo de los abusos y de las injusticias que que-
rian cometer las autoridades, hacendados y otros pudientes
de la capital del distrito o de la provincia.

"Siempre le gustaba juntarse con los comuneros y compartir
sus penas, pobrezas y alegrias. Cada vez que se festejaba
una fiesta patronal de cualquier pueblo vecino, su anhelo
era convivir y alegrarse conjuntamente, sobre todo con los
musicos de las bandas que iban de Huamanga, Huanta y
Quinua, a quienes los trataba de grandes paisanos y hermanos
suyos, compartiendo sus platos, bebidas y hasta sus cobijas
en una sala comun de los carguyugs. Muchas veces yo lo
seguia a él; por ello, cuando muri6 mi padre, todos estos
hombres, amigos, compadres del pueblo, nos quisieron, ayu-
daron y brindaron sus estimulos, como hijos de un gran
hombre, que ellos denominaban.

"Cuando fallecié mi madre, dos afios antes que él, mi progenitor
camingbe commigo 0 mi hermano Amador. Ya sea solos o
detrds de las _acémilas de ciirga, sea en 1a seloa 0 en la
puna de Tambo, caminando de noche, en barro, lluvias, rutas
polvorientas, frios congelantes, acampando en varias opor-
tunidades, cuando cafa la noche tenebrosa, debajo de un drbol
protector o dentro de una cueva tibia, donde él,” fumando
un cigarrillo, me contaba sus experiencias, pasajes, y la vida
en los lugares que conocia: Lima, Sicaya, Chanchamayo y
de otros que habia pisado, de cémo era la situacién, la po
breza, la miseria, trabajos y progresos y me recomendaba
que yo y mis hermanitos fuéramos mejor que €l en el futuro;
Y que todo lo positivo, sélo podiamos conseguir con los estudios
y el trabajo, porque para los pobres del pueblo sélo existe
esa herencia, de dejarnos algo en la cabeza. Aquellas palabras,
después que murio en el monte de Cedro Wayqu, hoy deno-
minado "Fuentes Wayqu", camino a la selva de Anco, llevo
como fiambre y gran tomico de mis acciones, las llevo siempre.
Fallecié en setiembre de 1953, desbarrancdndose en una noche
muy oscura”.

Ranulfo transcurre los primeros diez afios de su vida en
esta comunidad campesina; habita

“...una casita de piedra e ichu de dos pisos, en la misma
esquina de enfrada a la vnica plaza”
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Ichu wasillay rumi pirgayuq
chiri tutampi qataykuwagniy
mikunay qura mana kaptimpas
flawipa wigin pichaykuwagniy
("Ichu wasillay”, Wayno, 1975)

(Mi casita de paja y paredes de piedra
en frias noches, me abrigabas

no habiendo hierba, ni qué comer

el llanto de mis ojos ti me limpiabas)

A los cinco afios, aproximadamente, pierde a sus abuelos,
acercandose mas a su abuela, dofia Justina Quintanilla Unti-
veros, natural de Huamanga, quien era una.de-las.pocas per
sonas de Punqui que-sabia-leer y escribir; ella_redactaba las
cartas..y otros. documentos-para los comuneros, por lo que
establecié6 una red de relaciones y amistad muy profunda con
ellos y se convirtié en "consejera y comadre” de muchos campesinos.
Esta sefiora y estas relaciones seran de suma importancia en
la vida de Ranulfo, quien a partir de la situacion de nieto
de dofa Justina entrard en contacto con lo mds positivo y
generoso de este pueblo de campesinos pobres y de comunidades
vecinas de igual situacién, hasta donde llegaba la influencia
de tan especial personaje.

La infancia de Ranulfo transcurre en el marco de intensas
relaciones de la familia extensa andina, hasta los 10 afios
aproximadamente con sus padres Lucfa y Amadeo. Posteriormente
junto a dofia Justina, su mundo transitard entre comuneros
y parientes.

“..mis tios Aurelioy Paulino Sulca, Rosa Paredes (huamanguina),
Encarnacién Rojas Sosa (punquina), su esposo Tedfilo Oré
Guillén (ocobambino), mi tia Enriqueta Rojas (huamanguing),
quienes me dieron afecto de parientes..."”

En Punqui sélo habfa una escuela unidocente, hasta el
segundo de primaria. All{ iniciarfa sus estudios a la edad de
8 afios.

“...Creo que a los ocho arios ingresé al grado de transicion,
teniendo como mi gran maestro y padrino a don Severo
Tineo Miranda, quien sac6, durante muchos afios, a buenos
alumnos.”
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Es destacable la gran memoria de Ranulfo Fuentes para
recordar nombres. El recuerda con nombres y apellidos a per-
sonas que lo acompafiaron en la escuela y a otras que luego
S¢ presentaron en su vida. Al explicar esta situacién, indica:

“son aquellos nifios, personas adultas, muy buenas y generosas,
la mayoria humildes y sencillas, que compartieron 0 me dieron
su carifio, vivencias, tristezas, alegrias, bondades Y consejos,
Y estos nombres son como un gran dlbum de mis recuerdos,
que solitos, sin forzamiento de la mente, perduran en mi™

Las entrevistas son asistidas con frecuencia por innu-
merables nombres, para quienes se destaca un recuerdo, una
nostalgica afioranza:

Esquina 5.1yas<;(anchikpim
clavelta planta urgani,
camino purisqanchikpim
rosasta tarpukurgani,
pagarin ripuq kaptiki
qamllata yuyarillaspay
wigiywan parquykunaypagq,
paqarin pasaq kaptiki
qamllata yuyarillaspay
wigiyawan parquykunaspaq
("Mis recuerdos”, Huayno, 1967)

(Esquina donde parédbamos
plantaba yo un clavel

la senda donde caminamos,
sembraba yo un rosal

€n caso te ausentes mafiana
acorddndome jay! de ti
regarlas con mis ligrimas
€n caso te ausentes mafiana
acordindome jay! de ti
regarlas con mis ligrimas)

Punqui, como stodas. las comunidades de la Zona, se
caracteriza porque..... “la. tierra cultivable es escasa y pobre. En
las alturas, los comuneros cultivan papas y ocas. En las pendientes
Y zonas cdlides; meiz-y-caia-de-azicar, En la ceja de selva: café
y cacao”. (Béjar, 1973: 123).
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Al igual que las comunidades ubicadas en el tridngulo
formado por el Pampas y el Apurimac, la comunidad de Punqui
accede a tierras de la sierra y de la selva alta; el campesino
estructura su vida entre estos dos espacios geoecondmicos. En
este sentido, Punqui aparece como una comunidad ventajosa-
mente ubicada, porque ademds de ser bastante extensa abarca
diversos pisos ecolégicos.

“...desde las quebradas de la exhacienda Sarabamba, a las
orillas del rio Pampas, cruzando cordilleras de frias punas,
hasta llegar a las selvas de Mesalpata, Agua Dulce, La Amar-
gura, Leche Mayo y Quillabamba, en la margen izquierda
del rio Apurimac...”

La comunidad estd formada por un conjunto de peque-
fios caserios y anexos como los de Vega, Pampartayku, Torobamba,
Laupay, Patawasi y otras pequefias aldeas en la selva. Este
espacio es recorrido desde temprana edad por los nifios pun-
quinos; entre ellos iba Ranulfo, acompanando a su padre, don
Amadeo, desde aproximadamente los diez afios y especialmente
en época de vacaciones.

Tunki urpichay puka punchucha
tunki urpillay yunka niflacha

sapallaykichum paway pawanki
sunqu mafiasqa mana piyniyuq

ampas mayupas putkaramunfias
Itigalupas quntaramuniias
maymanraq tunky aparquwasun
palpa sachawan kuska kuskata
chachas kulluwan tikra tikrata
(*Tunki” - Carnaval

Tunki, pajarillo, poncho rojito

mi pajarillo tunki, nifio de la seiva
acaso ti solo vuelas y vuelas
corazén dolido y sin familia

Hasta el rfo Pampas, ya estd turbio
hasta el Itfgalo ya se ha llenado
jay! ja ddénde tunki nos llevard?
juntdndonos con las palmeras
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con troncos de chachas revolcdndonos
jay! ja ddénde tunki nos llevard?

El paisaje de Punqui es, por ello, diverso:

“Es pintoresco, variado y multicolor. Desde el cielo azul
celeste que matiza con el azul oscuro del cerro de Qangawa,
wbicado al fondo, que viene a ser como la cortina con la
selva...”

en agosto vienen los vientos de la selva llamados yunka wayra y
los de la quebrada gichwa wayra; los cerros circundantes son: el
Achupa, Rida, Pucard, Valinti, Saywaqasa,

“...al igual que el gran Qumpingapampa y el Tuqyagpampa;
los que en épocas de lluvias se visten de plantas y flores
silvestres, donde el ganado vacuno y caballar pasta libremente
Y a su antojo, pues las sementeras estdn fuera de su alcance,

distantes...”

“...casitas de ichu, unas 150 en total, su iglesia y cabildo,
unicos techados con teja, con su plazuela de poyo, a orillas
de una gran laguna, con sus patos silvestres, adornan el
panorama; sumando sus puquiales y riachuelos que mantienen
esta laguna, la que para poder desaguar, pasa en forma natural
por debajo, por el subsuelo del pueblo, sin que nada la
atore y peligre la poblacion con el desborde...”

Qucha patampiungina mitu
sagirqamuptiy yupiy churaykuq
chankil qurafias chaypi wifiachkan
runapa fiannin purinaykama
kay ranra flanpi mitkanaykama
("Ichu wasillay”, Huayno, 1975)

(En las orillas del lago, lodo verdoso
cuando piso guarda mis huellas
la hierba chankil allf ya crece

mientras yo voy camino ajeno).

Los campesinos de Punqui se dedican a la agricultura
y la ganaderfa. La posesién de tierras en la selva implica una
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division del tiempo y del trabajo entre hombres y mujeres.
En los periodos de produccién de coca, cacao, mani y café,
los Varones se internan en la selva mientras que las mujeres
se quedan-en sus casas de Punqui, administrandolas, cuidando
del-pastoreo.y . resguardo de los animales, y administrando el
hogar.

“La gente del lugar... es hospitalaria, los campesinos son sencillos
y trabajadores con espiritu bondadoso y acogedor”.

“Los varones eran netos agricullores, tanto en la selva alta
como en la puna, permaneciendo mayor tiempo en la montaria,
en la limpieza y talado del monte (chaquy), el sembrio, des-
hierbe y cosecha. Las mujeres se quedaban en casa para
ciudar a los nifios, educarlos, ver el ganado, las sementeras,
etc. Estas sefioras madres o esposas, eran buenas hilanderas
con sus puchkas® tejedoras de medias para sus esposos, también
de mantas y ponchos para estos y su uso, ya que para

cargar o la wigawatd’ (amarrarse la cintura) se necesita de
una manta".

Las actividades agricolas se hacfan fundamentalmente
mediante el ayni, contando para ello con la colaboracién de familiares
y vecinos. La produccién de la sierra era utilizada mayormente
para el consumo, aunque las carnes o animales se podfan vender
o trocar. La produccién selvética era mayormente comercializada
enlas ferias. de Tambo, aunque también se intercambiaba, siendo
uno de los productos ' mds cotizados la coca, que servia para trocar.
Con los llamichus® huallinos del Qarwarasu,’ se intercambiaba por
chalonas (charki), lana dealpaca, ponchosde villa, etc.; con log arrieros
de Cora-Cora, Oyolo y otros pueblos del sur, se trocaba coea.por
toTosopormulas que eran muy cotizadas sobre todo para el traslado
de los productos de la selva a las ferias.

Puchka Rueca-generalmente hilan lana de ovino o de algodén
Wigawata — Manta espedal que sirve para amarrarse y ajustar la cintura
para el trabajo agricola y otras actividades que requieren de fuerza.
Llamichus - Hombres del Ande que visjan transportando carga en sus
llamas.

Qarwarasu - Nevado ubicado en la provincia de Lucanas, Wamani mayor
del Sur del departamento de Ayacucho
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Al interior de la comunidad y con campesinos de
comunidades vecinas, el intercambio se realizaba mediante el
trueque. Inclusive se establecian mecanismos de intercambio
conocidos por la colectividad y aceptados por todos como los que
ocurrian cuando se decidia degollar un vacuno, por ejemplo el
sayachi,'® que tenia varias modalidades:

“si alguien tenia un toro apto para ser degollado, lo cambiaban
por una vaquilla (ternera) que mds preferian para la reproduc-
cidn, mientras que otras veces lo sacrificaban a medias por
el propietario, ofreciendo el interesado un wiksapi sayachi,
es decir la reposicibn de un becerro que ain estaba dentro
del vientre”.

En la actualidad la ganaderia ha disminuido, méas atn
luego de que eri“1983-el-poblado.fuera arrasado y las humildes
chozas quemadas.

Pueblos que vieron mi infancia

que me dieron sus caminos

s6lo silban hoy los vientos

en los techos desolados

s6lo adllan hoy los perros

en casitas incendiadas.

Los puquiales de agua clara

sus paisajes de acuarela

Sarutiasqan waqgachkanku

churinkuna ripukuptin

qanrachasqam yawarchasqan

wawankuta pampachkanku
("Llaqgtallay”. Huayno 1988.)

(... pisoteados estén llorando
por sus hijos que se fueron
ensuciados y ensangrentados
entierran a sus hijos)

Las tierras de la puna son cultivadas rotativamente; en
ellas se organiza la produccién conduciendo varios ciclos agricolas,
estableciendo la rotacién variando el tipo de cultivo cada afio,
para luego llegar a un periodo de descanso por cerca de seis

(10) Sayachi Reposicién de un animal u objeto.
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afios. Se reinicia el ciclo con papa, luego tubérculos menores,
haba y en algunos casos cebada, para descansar nuevamente.
Las tierras en descanso podian ser usadas para el pastoreo
libremente, contribuyendo a fortalecer el sentimiento comunal."

Fa dieta de estos comuneros incluia, entonces, una diversidad
de productos - provenientes ‘del variado espacio que manejaban.
Ademids de consumir la papa, hacian de ella el chudu,
deshidratdndola; asi como la kaya (oca deshidratada) y también
el maiz de la selva, llamado antisara. Su desayuno consistia, ademas
del tradicional chupi,”? en un hervido de cacao y mani, azucarado
con chankaka,”® la que tenian almacenada en sus despensas.

En el periodo en que Ranulfo Fuentes estuvo viviendo en
Punqui, la comunidad estaba administrada por los varayug,"
autoridades tradicionales que eran designadas en las fiestas
navidefias y asumian sus funciones desde el primero de enero,
reconocidos formalmente en una asamblea por la comunidad,
durando su mandato un afio. Entre las funciones atribuidas a los
varayuq estan las de velar por la buena marcha de la comunidad,
observar el comportamiento de los comuneros, tanto en lo referido
alamoraly al cumplimiento delas faenas, como del desenvolvimiento
de las mismas; también sancionar las indisciplinas, entregando a
los infractores ante los tenientes gobernadores para su reclusién
en el calabozo; y supervisar la labor deleskamag, quienes se encargan
del cuidado de las sementeras, para evitar el “dafio” que los animales
pudieran hacer a los cultivos.”

Su funcién en las fiestas también es protagénica, ya
que ellos son los responsables de su organizacibn y buen
desenvolvimiento. La primera fiesta que organizan es la de
carnavales, en la que atienden a los asistentes. Entre las autoridades
existia una jerarquizacién que en orden de importancia iba asu-
miendo cada comunero; alguacil (jovenes, preferentemente
huérfanos o pobres, quienes estaban al mandato de los varas),
los regidores (que componian el cuerpo de envarados), el alcalde
vara y el inspector.

(11) Sobre este aspecto ver: Golte 1980 Ay By S/F- Mura, 1975.

(12) Chupi -~ Sopa tradicional de la sierra.

(13) Chankaka - Bloque dulzante elaborado de cafla de azicar o de jugo
de cabuya.

(14) Varayoq - Autoridad polftica tradicional de las comunidades campesinas.

(15) Sobre autoridades tradicionales ver: INDICEP, 1973 -~ Vergara y otros,
1985 - Palomino, 1984.
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En esta estructura, los que pasaron ya los cargos y
los ancianos y ancianas ocupaban un lugar preferente; por el
respeto ganado, ellos constituian una suerte de consejeros y
eran denominados carifiosamente machu taytakuna o yuyagkuna
y las mamakunas. Muy pocas personas hablaban castellano y
sabfan escribir; estos eran fundamentalmente los ocobambinos
y huamanguinos, quienes después de vivir varios afios en la
comunidad se incorporaban a ella,

“ eran muy itiles en los quehaceres comunales. Generalmente
vivian al_contorno de la plazuela. y eran los iinicos que
sabian hablar castellano y escribir; entre ellos estaban el profesor
Severo Tineo Miranda, ‘el alcabalero don Aurelio Sulca Santa
Cruz, el sefior Roberto Benites (gobernador) y la seriora Justina
Quintanilla”.

constituyendo el grupo de mestizos~del pueblo;~con quienes
Ranulfo compartié su™ififihcia.

Existen testimonios de que en el movimiento campesino
de 1923, los mestizos de Chiquintirca, Anco, Chungui y Huallwa
fueron eliminados y. perseguidos por los campesinos. A aquellos
los “denominaban... Yuraq-galakuna -(blancos calatos) sin embargo
en Punqui no ocurrié lo mismo, pues los comuneros defendieron
a los pocos mistis que habfa ya que éstos “convivian con ellos,
trabajaban igual”.

Fiestas y muisica

Elcalendario festivo estd asociado-a.las actividades productivas
de la comunidad.' Empieza.con los carmavates, que coinciden
con la aparicién de los primeros frutos de la siembra temprana
0 michka” y con la floracién de los cultivos de la siembra
grande. Los cerros y las quebradas van siendo adornados por
florecillas silvestres que acompaian el camino de los COMUNEros
hacia sus chacras.

(16) Sobre fiestas ver: Allpanchis N° 7, 1974 - Roca, 1979, Merino de Zela,
1986; Morote, 1955 y 1988; Gonzidles Cerre y oftros, 1980; Bustamante,
1967; Garcia, 1983 Visquez y Vergara, 1988.

(17)  Michka - Siembra temprana, generalmente entre julio y agosto. La realizan
los campesinos que tienen riego.
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“La fiesta de carnavales se constituye en una gran compelencia
y reto de grupos, que al amanecer del dia viernes ingresaban
a la plaza por diferentes esquinas, encabezados por los varayugs
y galas™ (capitanes), ataviados con cintas y cascabeles, golpeando
el pequerio palo de sus banderitas contra el suelo, para hacer
sonar las cam;wm’las o cascabeles. Durante cinco dias, hasta el
martes, corria el sigullo,” los paseos con quenas, cantos y tinyas,
asi como los “convidos” en la plaza y casa de los varayug
(karguyuq)*® con puchero, cl.uluz mote y cafiazo. Los mas
entusiastas y valientes fueron don Punciano Criollo, Dionisio

Molina, Dmml Quinto, Benigno Palomino y Félix Cletona.”

Después de los carnavales, Ja-fiesta se traslada al periodo
posterior: la_cosecha. La fiesta principal del pueblo se realiza
el-25.de julio y estd dedicada a San Felipe Santiago, patrén
del pueblo, y y duraba ocho dias, contados a partir de la llegada
de los muisicos hasta el avio o despedida.

“Los cargos los agarraban en competencia, casi al reto. Habian
afios donde se notaba la presencia de hasta cuatro grupos debandas
demisica, que con el tiempo se fueron reemplazando con conjuntos
de orquestas (arpa, violin, saxgs y clarinete). Estas bandas iban
desde Huamanga, Huanta, Quinua y Ocobamba. El mayordomo,
por entonces, brindaba tres a cuatro toros para la preparacion
de la comida e invitacién al pueblo”.

“Los diputados, que hasta llegaban al nimero de cuatro

cinco, se encargaban de la corrida de toros los dias 25 y
28. Algunos de este cargo, llevaban y agregaban los danzantes
de tijeras como el “Puka Waracha"® de Huanla, el famoso
“lqu Asno™® de Yuraqyuraq (Huamanga), los hermanos

Galas - J6venes que capitanean o encabezan al grupo de varones que
compiten con siqullo en los carnavales

Siqullu ~ Competenda carnavalesca varonil, en la que se retan y azotan
en la pierna desnuda con la punta de una honda.

Karguyuq - Persona responsable de la organizacién y realizacién de
la fiesta.

Puka Wara - Nombre que se da a los danzantes de tijeras por el
color rojo de sus pantalones

Iqu Asno - Seudénimo de un danzante. Significa burro enfermizo, desnutrido,
desganado y mal alimentado.
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Yupanqui, los afamados Maxi Lépez (”Pakracha”®) y Aurelio
Quispe, de Ninabamba y Machupampa (San Miguel), que
competian a muerte en las noches del atipanakuy. También
estaban presentes los waqrapukus “Likupozo”, los hermanos
Pichardo de Paglla y Auquiray, también los famosos quillustas,**
toros muy temibles del cerro de Yanaquasi, asi como los
de Walli y Yenaurqu”.

“Los punquinos, excelentes jinetes, median su destreza con
los Wayllaura, Auquiray, Qanqu (Anco) y algunos de Chiquintirca
(capital distrital)”.

Aqui, Ranulfo participaba activamente; aprendié a lacear
toros, montar caballos y a torear.

Entre los meses dé julio"y agosto se realizan las ceremonias
propias de la ‘séfial-y-marcacién-del-ganade (sifielakuy y markay)
en las que se retine~la-familia._extensa. En esta ocasion se
realizan rituales dedicados a los“wamanis, a fin de que grotcjan

y hagan reproducir el ganado. Se acompafia de wakatakis,® cuyos
destinatarios son. las deidades andinas y los propios animalitos.
En agosto se realiza elvianruway, es decir:

“la limpieza y refaccidn del camino y los puentes, con brindis
de ponches de mani, caflazo, chicha de qora, de yuca (masatu)
y cantos propios de esta minka, donde los distintos poblados
se hermanaban, al son de las quenas y grandes flaulas, sobre
todo en el gran puente de Pichis, a casi la mitad y lugar
de encuentro entre los gawamanta riq y los ukumanta qamuq
(los que van de afuera y los que vienen de adentro)”.

Esta faena nos indica la importancia de la selva en
la economia de Punqui. La divisién gawa y wku, la establecen
frecuentemente los campesinos serranos que ingresan a la selva,
a la que conocen con la denominacién general de wkw; mientras
que con gawa llaman a sus lugares de origen, es decir sus

(23) Pakracha - Seudénimo de un danzante que lleva el nombre de un
arbusto fuerte y duro propio de la puna: el Pakra.

(24) Qullustas —~ Nombre atribuido a una familia de toros muy bravos, por
su semejanza a las pichas redondeadas, es decir, robustos y pesados.

(25) Wakataki -~ Canto dedicado al ganado y al wamani, protector de los
animales.
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propias comunidades andinas. Durante una semana, “de domingo
a domingo”, los.campesinos de los diversos-anexos del distrito
de_Anco que comparten el uso-delcamino de herradura que
conduce-a-la-selva;-trabajan Organizadamente enla refaccién

de_esta via, nervio vital del funcionamiento de la economia
en esta microrregién:

Cuando recorres sus campos verdes
desde la puna hasta la selva

manos hermanas labran la tierra

y los trigales se wvuelven panes,
manos del hombre talan los bosques
donde la chonta se hace fuerza.

(“La Mar”. 1970)

Entre los meses de“setiembre-a noviembre se inician
las..faenas “agricolas, las que se desarrollan fundamentalmente
bajo la préctica de la reciprocidad, es decir bajo las modalidades
de aym®* y minka”.

“Ya sea en el tarpuy (siembra) y pakchay®® labran la tierra
en ayni y minka, y asi mismo esta costumbre se realizaba
en la selva, durante el cultivo del mani y el deshoje de
la coca, dentro de sus temporadas. El ayni y la minka se
practican también hasta hoy en la construccion y el techado
de las casas, cortando y llevando el ichu en amaru?®

donde el trabajo se convierte en espacio festivo y ritual.
Errnoviembre ¢5 1a fiesta de “Todos los Santes”, fiesta que
se asocia con lo lidico y que se aprovecha para la aproximacién
con los compadres a quienes rinden homenaje llevandoles cuyes
y gallinas (wallpa quwi) acompafiados de tortillas y cancha, mientras
los nifios juegan con sus trompos, los “dafios” y suyrukus (boliches).
Es una festividad familiar. Desde el primero de noviembre, al
mediodia, hasta el dia siguiente, se recuerda a los muertos, a los

(26) Ayni - Forma de reciprocidad andina en la que se intercambia trabajo,
productos o servicios.

(27) Minka - Actividad tradicional de origen prehispénico de trabajo colectivo

(28) Pakchay - Etapa de la actividad agricola que consiste en voltear bloques
de tierra al costado de las plantitas de la papa, oca o mashua, se
realiza con la chakitaklla.

(29) Amaru - Deidad andina que se le atribuye la forma de serpiente, en
cuya representacién se ordena el ichu.
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que se les coloca ofrendas consistentes en porciones de coca, los
alimentos, frutas y dulces que eran preferidos de los difuntos, para
luego de rezar reunirse a comer con sus familiares, amistades y
VeCinos.

En el mes de diciembre se festeja la"Navidad, desde el 23
hasta el 29. Esta festividad es importante porque aili se designan
a las futuras autoridades. Se caracteriza por la presencia de los
yurag pampa’“u}uzyllis con vestimenta blanca, acompafiados de arpas
y violines, asi como de los wiraqus® y los machus, personajes de
la festividad andina que se caracterizan por hablar muy agudo,
falseteando la voz, y cubrir sus rostros con méscaras para satirizar
y burlarse de los defectos humanos, de los poderosos, de las malas
autoridades y también realizar pruebas acrobdticas en duelo. Estos
wiraqusy machuqkuna eran_contratados por los carguyuq desde
Ninabamba, Machupampa o Chilcas.

En cuanto a la musica, cada festividad tenfa sus propias
expresiones:

“En la fiesta patronal se cantaban waynitos en quechua;
hombres y mujeres, acompariados de arpa, violin, charango
y banda de misicos. En los carnavales, el varén toca la
quena de mamaq o de capiro (cafias de la selva) y la mujer,
generalmente la esposa, la tinya.® En la temporada de'Rervanza,
en los meses de julio y agosto, se acostumbra a marcar
y serialar el ganado vacuno y caballar, con cantos especiales
desde la noche y vilakuy* interpretado por la cantora y
su tinya mientras que en el corral los hombres.cantan -los
poderes-del-animal,. también al cerro-y de st mismos. Mucha:
de estas canciones son creaciones andnimas”.®

Yuraq Pampa -~ Nombre con el cual se conoce en la zona de La Mar
el grupo de bailarines o “hayllis” en las fiestas de navidad por el
color blanco de la vestimenta de las mujeres.

Wiraqu - Personaje burlén que integra el grupo de bailarines en la
fiesta de navidad. Tienen la cabeza y el rostro cubjerto y llevan un
latigo (“chupi”) que hacen reventar. i
Machuqkuna - Maestro y diestros bailarines de la navidad, ellos encabezan
el grupo de “Hayllis”

Tinya - Pequefio instrumento musical de percusién, de forma crcular,
hecho generalmente de madera y cuero de ovino, caprino o de gato.
Vilakuy - Ofrecimiento que se realiza en la vispera de la sefial de
ganado, se realiza con cénticos y rituales especiales

Sobre la herranza ver: Quispe, Ulpiano _ 1969 y 1984; Bustamante 1967.
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Es importante destacar que todas estas festividades tienen
como eje central la competencia. Competencia que incorpora
la rivalidad estimulante en el trabajo, es decir la demostracién
individual de la capacidad fisica y de conocimientos para desarrollar
bien y rdpidamente las labores agricolas. También se presenta
la competencia entre comunidades o entre barrios, fundamen-
talmente en la realizacién de fiestas, como por ejemplo en la
provisién de toros y toreros campesinos, aquellos mas bravos
y estos méas arriesgados y valientes. La competencia entre familias
extensas es la que ocurre con mas frecuencia. Los retos en
las fiestas son comunes: el miembro la asume representando
a su familia. La competencia emulativa es uno de los vigorizantes
de la fiesta; salir bien de ella es importante, tanto como “agarrarla”.

En una reunién, Ranulfo cantaba la cancion que a
continuacion transcribimos y en uno de los intervalos, entre estrofa
y estrofa, gritaba con fuerza: “jey! jey!, jkarguta ruray ganra!” (jey!
jey! jhards cargo, tacafio), en alusién a la importancia de estas
funciones para la ubicacién que la comunidad da a sus miembros.

La siguiente cancién fue interpretada por Ranulfo, recogida de la
zona de donde él procede:

Sandor mayo

Sandurchallay sandur mayo
aqallachuch kawaq, upiaykiman.
Ripuchkanim, pasachkanim
Huantachamanfiam yaykuchkani
Huamangamanfiam chayachkani

(hablado: jey! jey!, jkarguta ruray ganra!)
(Repite la estrofa anterior y luego dice:
“aflallaw, lukma, pagay por metros”)

Chukirinatam suwachkani
aukirinatam apachkani
allinchu kanman, imaynaraq
kusachum kanman, imaynaraq.

Gastay gastay solterito

gastay gastay maykamapas

Solterapiga pirdinkichu

viudapiqa pirdinkichu

(solterito y maykamapas se reemplazan por “Armandito”"¥
“Eduardito”, cuando repite la misma estrofa).
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Quichway luwichuchay, sallqay luwichuchay
sallqay luwichuchay, qichway luichuchay
qampari aychaykipa miskillafiam kasqa
gampari aychaykiga miskillafiam kasqa
qampari aychaykiga miskillafiam kasqa.

(Hablado: “afiallaw, llagta masiy”)

Narangatam nini, manama limuntachu
para que limunllaga, llagtaypipas kansi
para que paqayllaga, Huantapipas kansi.

Ay sisachay sisachay
chirimuyapa sisachan
qaynacha kuyallarqayki
mamacha kanantawanchu

Maychika runapa churintam
fiugallay kuyaykurqgani
chaypa wigin chayawaptin
kaykunallapi waqani

kaykun allapi lakini.

Akaklluchay, Akaklluchay
lurituchay, lurituchay

virdi kapa lurituchay

pukari kunkacha akaklluchay
virdi kapacha kaspaykichu
pukari kunkacha kaspaykichu
guardia civilmi kani ninki
inginirucham kani ninki

Guardia civilfia kaspaykiga
inginirufia kaspaykiqa
kuyasqay yanayta aysaramuy
kay tutayaqta akchichimuy.
“Sandor mayo” (Anénimo)

En el texto podemos observar el reto individual-comunal,
cuando se califica de ganra® a quien no ha servido a la comunidad
pasando un cargo,” pero también el reto individualizado y

(36) Qanra - Inatil, repugnante, que no sirve a la comunidad. Es un insulto
muy intenso.

(87) «'Cargo -~ Responsabilidad que adquiere un comunero que le obliga a
organizar y solventar una fiesta patronal, cuya ejecucién prestigia
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que se acomoda a las circunstancias, cuando se mencionan nombres
de personas presentes para estimular un mayor gasto, asi como
rivalidades interpueblos cuando se menciona el pacae y la lucma,
frutos que identifican a Huanta. De igual manera se vislumbran
relaciones amorosas exogdmicas, pero que comprometen rivalidades
al mencionar la procedencia de las parejas y al nombrar comunidades
vecinas.

Aqui es necesario indicar que cuando las parejas buscan
y sus familiares formalizan la unién, por ejemplo en el yaykupakuy,*
se da una competencia verbal entre ambas familias, achacandose
mutuamente incompetencia econémica y poca capacidad productiva.
Hay elementos adicionales en la cancién, como por ejemplo la
constatacion del manejo de varios pisos ecoldgicos, alguna
insinuacién a la superacién de rivalidades entre quechuas y sallgas*
la asociacién de sufrimiento con el amor y la biisqueda de la felici-
dad, asf como la ironia hacia determinados sectores, sin que aparezca
una confrontacion sino més bien un cierto desdén asf como, al inicio
del canto, una reflexibn sobre las dificultades cotidianas, las
privaciones diarias y la excepcionalidad festiva.

La selva

Estudiaba el segundo afio de primaria cuando muere su madre
Lucfa. Quedan huérfanos los tres hermanos: Ranulfo, Amador
y Guillermo. El padre continuaba sus viajes al lugar de la
selva llamado “La chunchada”, hoy Nueva Palestina, ubicado
en la margen derecha del Rio Apurimac, asi como a Belén
Pata.

Lucfa era la fuente
Lucia la paqarina

desde sus senos manaban
milagros de la existencia,

Yaykupakuy - El pedido de mano de una muchacha por los padres
del varén. También se dice de la petidén de un toro bravo por los
carguyuq para la corrida
Quechuas y Sallqas - Pobladores de las regiones naturales quechua
y puna respectivamente.
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desde sus ojos cafan
dos rocfos de su llanto,
sus pupilas arrojaban
brillantes gotas de sangre

(“Lucia”. Huayno 1986)

La selva fue otro de los escenarios que marcaron la
vida de Ranulfo. El relata estos episodios con calor:

“En nuestras vacaciones, mi padre me llevaba, junto con
Amador, a la selva de Belenpata, donde viviamos con un
grupo de chunchos. Allf conoci sus costumbres, aprendi algunas
palabras de su lengua y con los muchachos nativos (pushantris)®
éramos buenos amigos; me ensefiaban a caminar en los montes,
manejar el arco y la flecha, pescar en Ll rio Itigalo, recoger
frutos y hongos silvestres. Con Lxr'!n, el me padre y suegro
de cast 30 mzmnbros de la familia, dormiamos bajo un solo
techo, de una choza grande de palos y techo de palmeras,
sin puertas y con dos hogueras ardientes dia y noche en
las entradas, cebadas con tres troncos gigantes, para cocinar
y calentarse de noche. Cuando mi padre se ausentaba, nos
dejaba con ellos”.

La selva de Anco estd conformada por.-lgs.pequefios
poblados y caserios de Leche-Mayo; “Amargura, Agua Duilce;
Sillapata, Itigalo, Santa Rosa, entre otros. Asimismo en la parte
alta, donde s6lo crece man{ y café, estin Patawasi, Trigo, Ipacarpa,
Belenpata y otros pueblos méas pequefios.t

Luego del fallecimiento de su madre Lucfa, Ranulfo
permanecié en Belenpata por espacio de dos meses junto con
su hermano Amador. Estuvo en casa del mencionado jefe campa,
quien a su vez era compadre de su padre. Este grupo humano
estaba conformado por aproximadamente treinta integrantes.

“Allf por primera vez aprendi cémo grupos humanos siendo
semisalvajes, pudieron compartir con nosofros su pobreza, sus
frios, sus afectos, valoracién y hospitalidad”.

Pushantri - Nombre que se da al nifio y al muchacho en la lengua
campa del valle del Apurimac.

Para una comprensién de la «uun ion de los campas y la colonizacién,
ver: Santillana, 1974; Araujo, 1976; Araujo y Arguedas, 1982; Gade, 1973;
Ortiz, 1981
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“Cuando un dia mi papd retornd para la sierra y viajé
a Ayacucho para hospitalizarse casi dos meses, Amador y
yo nos quedamos con los chunchos, esperando y esperando
el regreso de nuestro progenitor, pero él tanto se demoraba.
Cirilo y su grupo, que tanto estimaban a mi padre, nos
atendian, ddndonos algo de comer, pues escaseaban los viveres.
Asf cuando cazaban las aves, siwas, afiugis,® cuando pescaban
en el rio Itigalo pequefios peces, cuando recolectaban hongos
y frutas silvestres y gusanos comestibles, compartian con
nosotros. Al principio recibiamos con recelo, pues como ellos
comen sin sal, no nos qmam pero yo y mi hermano,
no tan tontos ya, temiamos cada uno en nuestros bolsillos
un pedacito de sal azul y humedeciendo los dedos con la
lengua, frotdbamos dentro nuestros dedos en forma disimulada.
Los campas no consumian sal en la presa de su caza, por
la creencia de que mermaba o se perdia la punteria o la

habilidad”

“Los mifios campas fueron nuestros grandes hermanos; con
ellos ibamos al rio a bariarnos, al monte a buscar hongos
y hierbas comestibles y cazar pajaritos para comer. Inc Iuw
no< regalaron un pequefio arco y flechas y las manyutas®
para trepar a los drboles; como no hablaban quechua, aprendimos
para comprendernos el campa, pues mi papd lo dominaba
bien. También los campitas hacian y nos regalaban wunos
hermosos trompos (zumbayllu), hechos de un especial mate,
redondo con un agujero y punta de chonta, que al girar
lanzaban un sonido hermoso como de moscardén. Tomdbamos
también la chicha de yuca (masato) y de maiz”.

“Belenpata se ubicaba en la selva alta, a unas cuatro horas antes
del rio Apurimac. La casa de palmera de mi papd y la misma
de los campas estaban al pie de un pajonal, en medio de inmensos
drboles, desde donde subiamos la cuesta hacia el camino cada
vez que extrafidbamos ver un paisano de Punqui, para preguntar
de mi papd, ellos nos daban algo de su flambre, papitas sancochadas,
quesito o canchita”.

Siwas y Afugis - Roedores similares al cuy, pero de mayor tamafio
y de agradable carne

Manyutas - Cinta tejida de algodén o soguilla de hilos fuertes, con
las puntas unidas, que sujetan a las dos piernas sirven para sostenerse
al tronco del &rbol al cual se trepa.
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p’

‘Los chunchos vivian agrupados en una sola casa grande,
compartian entre todos cualquier cosita, uno u otro, sea varén
o mujer o nifio, el producto de su caza, recoleccibn o pesca
lo daba para todos. Si querian sembrar yuca, maiz o pitus,
los varones talaban los montes, aunque en pequefia proporcion
pues vivian mds de la recoleccion y ningiin monte pertenecia,
por entonces, a nadie; si querian vivir o frabajar escogian
cualquier lugar y se mudaban frecuentemente. Algiin varén
de ofro grupo, si queria integrarse, escogia a una nifia de
nueve, diez o hasta doce afios y desde estas edades, cual
un padre la cuidaba, compartia la comida, caminaban juntos
y la acostumbraba a su manera de ser, hasta que sea un
poco mayor, pero siempre en el mismo hogar de los padres”.

Sacharaqay y San Miguel

En 1952, llevan a Ranulfo, que ya bordeaba los once afios,
a Sacharaqay;donde debia continuar sus estudios, y lo matricularon
en el tercer afio,

“siendo mi profesora la sefiora Maria Antonieta Morote Best,
muy respelada y querida por fodos los alumnos, como si
fuera una verdadera madre, pues ella a muchos de nosotros
los fordneos nos acogia muchas veces en su casa, cuando
no teniamos viveres, por la demora del envio de nuestros
padres”.

La escuela de Sacharaqay albergaba en sus aulas a nifios
de las pequefias comunidades de Anyay, Ccochas, Tantarpata,
Aquilla, Chacco, Uchpakunka, Huallwa y Nufiunga.

La muerte de Lucia, su madre, lo obliga a vivir en
mayor relacién con su abuela Justina, quien por las caracteris-
ticas descritas le permite entrar en relacién con los campesinos,
quienes le brindan mayores atenciones al considerar su situacion
de huérfano. Esta situacién es altamente tomada en cuenta por
el campesino andino, que se sensibiliza mds por nifios a los
que brindan su proteccién y ternura més intensa. En la actualidad,
cuando la orfandad se extiende por efectos de la guerra sucia,
en numerosas comunidades se ha visto que sus autoridades
y los miembros de la familia extensa han asumido la custodia
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de los pequeiios que quedaron sin sus padres. Inclusive se
han opuesto a que los conduzcan a centros de cuidado como
el puericultorio, expresando explicitamente que ellos querian
educarlos en su cultura ademds de existic.temor-a.que_se
cOnviertan—en-sirvientes-en-las-ciudades: ESta es una actitud
que no sbélo se asume frente a los nifios, sino también frente
a las viudas, a quienes ayudan en el trabajo, situacibn que
se proyecta a la situacién de los crios que han,perdido a
su madre, a quienes denominan Wakcha™ que significa pobre;
huérfano, desposeido. Consideramos fundamental esta situacion
de Ranulfo, quien unos afios méds tarde pasard a la condicion
de huérfano total, cuando pierde a sus padre, incrementandose
la solidaridad comunal.

Un afio permanecerd en Sacharaccay, lugar donde ademas
de la proteccién de su profesora, tendrd el apoyo y el carifio
dcsusparicntcs,lundamentalmomodcs.us:tiustnm-n,('Tnnsmntino,
Félix y Amadeo Sulca y Victoria Santa Cruz viuda de Sulca,
continuando asi en su funcién protectora los integrantes de
la familia extensa. Estos recuerdos marcan hondamente al nifio.

En 1953 es trasladado a San-Miguel, la capital provincial,
matriculindose en el 4to. afio, sin poder culminarlo.

“...este afio, mi papd Amadeo me trasladé a la capital de
la provincia, San Miguel, donde estudié, sin poder culminar
el 4to. ario, siendo mi profesor por entonces el sefior Victor
Rojas Quintanilla, hermano menor de mi padre y sobrino
de mi mamd Lucia; en las noches nos alumbribamos sblo
con velas 0 un mecherifo de lata con kerosene; dormiamos
sobre pellejos de ovino puestos en el entablado. No terminé
el afio, pues lamentablemente una tarde llegaron a San Miguel
dos comisionados desde Punqui, trayendo la mds trigica y
triste noticia: mi padre tan querido habia muerto en un
accidentey desbarraneindose: en Cedro Huayqo, camino a la
seloa, en una tenebrosa y fatal noche de setiembre, cuando
salfa con sus cargas de cube, después de dos meses de estadia
en la montafia”.

Impactado por la muerte de su padre, siente la desolaci6n;
sin embargo, encontrara nuevamente la solidaridad de sus familiares,
quienes lo asistirdn al igual que a sus hermanos menores.

(44) Wakcha - Pobre, huérfano, desposeido
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“Yo esperaba la visita de mi preocupado y sufrido padre, con
las ansias de verlo y de que trajera los viveres para el mes. Ya
estdbamos sin nada, fidndonos de las personas que nos conocian;
muchas veces dormiamos sin comer. El habia demorado mucho
tiempo, pues habia tenido problemas.en.la.chunchada. La espera
fue eterna, ya que nunca nos visité. Sin embargo, en este pueblo
me ayudaron los primos de mi madre, Gilberto y Delia Sosa,
mis otras Has Ofelia Morales y Fidela Sosa, asi como la sefiora
Grimalda Santa Cruz”.

Lima

En noviembre de ese afio fue llevado a Lima, dejando a sus
hermanos menores, llamado por su tio Abdén.

“...la encargada de llevarme a la gran capital era la sefiora
Petronila Velarde, que habia refornado a nuestra tierra”.

El narra estos momentos con patetismo, mostrando
nuevamente c6mo la comunidad asumia una actitud paternal
hacia el nifio indefenso.

“Recuerdo, como si fuera ayer, que a la salida de mi pueblo,
en Cruzpata, lugar tradicional donde despedian a los que
se ausentaban, tantisimas amistades, compadres, familiares y
vecinos de mis padres finados me alcanzaban presurosos al
verme alejar; algunos derramaban ldgrimas, sobre fodo las
sefioras y ancianas humildes y con los deseos y augurios
de que yo friunfe, sea algo mafiana mds tarde, que como
hijo de un hombre servicial e instruido no me quedara en
la comunidad donde casi el 85% eran analfabetos y casi
nadie hablaba el castellano. Al despedirme me alcanzaban
unos diez, otros veinte y algunos cincuenta centavos, con
estas hermosas, sabias y eternas palabras para mi: kay wakcha
warmaqa hina ripukuchun, llagtapiga allinmi kanga, imaynallapas
idukakungam sullkachankunateqa qawasagkum- (estd bien que
este pobre huérfanito se vaya, en la ciudad estard bien, de
cualquier modo se educard, a sus menorcitos los estaremos
viendo). Mis hermanitos con ligrimas en los ojos me abrazaron




Bocrana 41

y se quedaron con mi abuelita Justina, quien también criaba
a dos de sus nietos huérfanos de madre: Luisa y Ernesto
Sulea”.

En Lima se ubica en la casa de su tio Abdén Fuentes:

“...para él, yo era el hijo mayor, tenia trece arios. En mi
nuevo hogar, mis nuevos menores eran Gladis, Teresa y Jorge.
Con ellos compartiamos la misma habitacion y aprecio”.

“Me hicieron matricular en la escuela de varones de nuestro
barrio, la N*® 487 de Piedra Liza, del distrito de Rimac,
al pie mismo donde descansa el cerro San Cristébal ”.

Alli terminé la primaria:

“Mi profesor, un gran tirador nacional de carabina, Javier
Ciceres Lopez, ancashino de corazén; mis compaiieros de aula,
con quienes compartiamos amistad, alegria, amarguras y hasta
golpes a la salida de la escuela (turno tarde) en los arenales
del rio Rimac, cerca de las ftres compuertas. De entre ellos
recuerdo a Carlos Robles Cebridn, Guillermo Cdceres, Roberto
Ruiz, Miguel Banti, “Chino” Meneses, los mellizos Agustin
y Augusto Zavala, Walter Corrales, Jesis Contreras Jauregui
(de Cora-Cora), Pablito Aguilar y el “Cholo” Reyes... cudntas
veces me sacaban el “chocolate”... Pero ahi aprendi a ser
hombre; por mds que me decian “serrano” algunos palomillas,
acusando la actitud que en Lima se aswmia hacia los migrantes
andinos”.

“Un grupo de muchachos, bajo la presidencia del serior Uchuya,
formamos el club ‘Pelota de trapo’. Yo ya temia 15 afios,
era jugador, aunque no tan bueno, pero mi entusiamo les
gustaba. También fui atleta, corredor; competia en eventos
interplayas de Lima y Callao, en el circuito de Chorrillos,
Agua Dulce y Herradura, quedando en tercer puesto en varias
fechas. mis amigos que me impulsaban fueron Victor Chunga
y Pablo Aguilar”.

“Paralelo a mis estudios aprendia la joyeria en el taller de
Carlos Robles Romero, arequiperio, en la calle Mantas (primera
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cuadra del jiron Callao), a media cuadra de la Plaza de
Armas de Lima. Mi tio Abdén queria que aprendiera un
oficio, y éste me ha servido después para mi sustento y
mi educacion. El serior Robles y su esposa Fortunata, con
gestos de padres, me trataban con afecto y al ver que me
gustaba el dibujo me animaron a matricularme en la Escuela
Nacional de Bellas Artes. Estuve allf un aflo, en la especialidad
de dibujo a carbén, siendo mi profesor el sefior Gomez Mordn.
En esos tiempos Lima no era muy grande. Me gustaba visitar
a mis paisanos aunque sea escapdndome de mi Fo. Ellos
algunos domingos me invitaban a los coliscos, donde sentia
el sabor y la dulzura de la musica andina, sea en el Coliseo
Nacional o el ‘Inca’, este wltimo frente a la plaza de Acho.
Allf aprend{ a querer mds a nuestros huaynos, yaravies, carna-
vales, las mulizas y pasacalles. Comprendf que el Perii de
Vallejo, Arguedas, Alegria y Mtlgar, era un ramillete de
multicolores melodias. También frecuentaba a las radios a
espectar programas vivos en las noches. Recuerdo también
que en esta gran ciudad Gonzalo Zamara Quintanilla, hermano

-ya finado- de mi padre, me ayudaba también comprindo-
me mi vestimenta o regaldndome libros. Supe recoger afectos
y hospitalidad de mis paisanos como Gerardo Gamboa y fami-
lia, Félix Benites Bellido, Paulina Solier, Abdén Quispe, Juan
Meneses, Teodora Molina, Dario Gavilano, a quien considero
un gran hermano”,

“En 1955 llevaron a mi hermano, el iltimo, desde Punqui
a Chosica. fue adoptado por buenos y dignos amigos de
mi tio Gonzalo. Ellos, los esposos Néstor Villar Jaramillo
y Victoria Alva, lo adoptaron como hijo. El tenia siete arios,
fue muy querido y mimado y educado como el tinico hijo.
Este mi hepmano murié en un accidente, ya estando en
la seloa de Quitinbambaén1980".

En homenaje a él, compuso la cancién “Hermano”, cuyos
versos indican el carifio que Ranulfo sentia por él:

Hermano que antes tuve

en el nido de un gran &rbol,
hermano que yo tenfa

en el jardin de mi infancia,
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dénde hoy dfa caminard
o habrd wvuelto a ser barro,
donde hoy noche descansard
como la piedra, sin sepulcro
(“Hermano”. Huayno, 1981)

figurando a esa inmensa familia que socorri6 a sus hermanos
y a él, asocidandola con el “gran arbol”.

Su vida en Lima estuvo frecuentada por recuerdos y
paisanos que posibilitaban la continuidad cultural. En Lima ya
existian numerosos migrantes ayacuchanos, de todas las provincias;
entre ellos, familiares y paisanos, con quienes “se juntaba” el
joven Ranulfo. Al referirse a estos pasajes, dice:

“(en Chosica) conoci a mis tios Oscar y Rosa, que como
buenos huamanguinos, siempre cantaban a la tierra”.

“En 1958 me comunicaron desde Huamanga que mi hermano
Amador, alumno del dltimo afio de primaria de la escuela
‘Sucre’, habia fallecido a los 15 afios. No pude vigjar al
enfierro de mi ‘Amacha’ por falta de dinero.

La Lima que Ranulfo conoce es pequefia ain. Su
poblacion bordeaba el millon de habitantes.

“Lima por enfonces era pequeria. Yo recorria muchas veces
con bicicleta, prestada o alquilada, casi toda la ciudad. El
tranvia era el vehiculo que mds wusaba para movilizarme,
aunque sea gorreando. ‘Bajo el puente’ Rimac, era el distrito
famoso y no habian todavia los distrifos de San Martin
de Porras ni San Juan de Lurigancho: el primero todo pedregal
y el segundo chacras o haciendas con cultivos, pues Rimac
terminaba en ‘tres compuertas’, desde donde se veia venir
el rio Rimac una acequia con agua para la fdbrica de papel
de ‘Piedra Liza'. Rfmac, con su plaza de Acho, su coliseo
“Inca” y, al frente, el puente Viterbo, su pequefia fibrica
de cerveza ‘Cristal’ y de gaseosas ‘Inca Kold',, Sus cines
‘Perricholi’ y 'Royal’, sus colegios ‘Ricardo Bentin’. 'Maria
Parado de Bellido’, su famosa barriada ‘Canta Gallo’, sus
cerros Leticia y San Cristdbal, donde ya se notaban crecer
las casuchas de esteras. Recuerdo todavia que asist, cuando
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en la Pampa de Amancaes se realizaba, cada 24 de junio,
la fiesta del ‘Inti Raymi’ con la presencia del folklore del
Perii y los caballos de paso. Me gustaba asistir, con mi
tio Abdén, a las corridas de toros en la plaza de Acho,
y me nacia la aficion de ser torero. Si no iba con él, me
paraba en la puerta de la plaza y suplicaba a una persona
mayor que con él me dejara pasar, y lo conseguia”.

“Muchos paisanos punquinos, como Paulino Solier, Gerardo
Gamboa y Abdén Quispe, vivian en Canta Gallo; ellos me
invitaban a los coliseos”.

“En los coliseos recuerdo la presencia de los diferentes intérpretes
de la vena y del canto andino. Yo tenia el mismo gusto
por la nuisica ayacuchana, ancashina, cusquenia, huancavelicana,
apurimeiia, punefia o también la negroide. En estas grandes
carpas, sea el coliseo Nacional o el ‘Inca’, veia desfilar a

la “Pastorita Huaracina’, el ‘Jilguero del Huascardn’, el ‘Picaflor
de los Andes', el compositor Jacinto Palacios, ‘El Huamanguinito’,
Juan Bolfoar, las hermanas Zevallos, el “Zorzal Negro’, ‘Conjunto
Atusparia’, "Embajador de Quiquijana’, las "Hermanitas Sdnchez’,
‘Flor Pucarina’, la ‘Lira Pausina’, eicétera”.

“También frecuentaba a las radioemisoras como ‘Central,
‘Nacional’, “Victoria’, ‘San Cristébal’ y ‘América’, para ver las
actuaciones vivas. Allf conoci a ‘Los Embajadores Criollos’, Jesiis
Visquez, ‘Los Romanceros Criollos’, ‘Los Dévalos’, ‘Los Troveros
Criollos’, ‘Diio Irma y Oswaldo’, al gran guitarrista huantino
Gaspar Andia Fajardo y a los compositores criollos Luis Abelardo
Niiriez y Mario Cavagnaro; estos wltimos me premiaron en una
oportunidad con un disco de 78 revoluciones por las letras de
una cancioncita dedicada a mi madre que envié a su programa
de musica criolla en Radio América, por los afios 1958, pues
ellos querian impulsar a los nuevos valores. Recuerdo, como algo
anecdbtico, que participé, cuando tenia unos quince afios, en Radio
Central, con acompariamiento en piano; pero en la mitad de la
cancion me equivoqué y para vergiienza tocaron la campanilla
y de ahi, como vocalista, nunca mds quise ir”.




Huamanga, 1961

A fines de 1961 retorna a Huamanga, fundamentalmente para
acompafar a su abuela, quien vivia en San Sebastidn, barrio
tradicional ayacuchano donde reside hasta la actualidad. Ese mismo
ano ingresa a trabajar como operario de joyerfa de Glicerio Beizaba
Hidalgo, la que estaba ubicada en la primera cuadra del jirén
Asamblea. De esos recuerdos Ranulfo dice:

“yo ya sabia del oficio, aunque en Lima mds trabajaban
con oro pesante y modelos incaicos. En el taller, como en
la casa de don Glicerio, recogi el aprecio y la estimacion
de todos, sobre todo de la ‘mamacha’ Isabel Morote”.

Allf trabajard hasta 1968, solventando de ese modo sus
estudios secundarios. En 1963, luego de asentarse en esta ciudad,
se matricula en el primer afio de instruccibn secundaria, en
el entonces Colegio Vespertino “Ciro Alegria”, que actualmente
se denomina “Luis Carranza”, culminando el sexto afio en 1968.

“Este fue un colegio muy prestigioso, que acogia a cuanta
gente que antes no habia tenido oportunidad de culminar
sus estudios. Entre mis comparieros habian choferes, obreros,
trabajadores de la Corte, policias, profesores con muchos afios
de servicio (que habian ingresado a su labor con segundo
o tercero de media), amas de casa, etcélera”.

Durante su permanencia en este plantel, Ranulfo Fuentes
participa en una serie de concursos literarios: de composiciones
poéticas, de teatro, de periodismo y de declamacién. Hasta la
actualidad esta inquietud lo acompafia, participando en numerosas
veladas con sus colegas del Departamento de Lengua y Literatura
de la Universidad Nacional de San Cristébal de Huamanga.
Al culminar sus estudios, recibe el premio de excelencia.

“y una suma de tres mil soles, donado por la casa comercial
‘Velasco Caro’, lo que me permiti6 adquirir mis primeras
herramientas de joyeria”.

Paralelamente a sus estudios secundarios, también fue
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alumno de la Escuela Regional de Bellas Artes de Ayacucho,
en la rama de orfebreria y grabados:

“Es alli donde conoci a grandes artistas como Victor Delfin,
don Ricardo Respaldiza, quien sucedié al primero en la direccibn,
siendo mi maestro el profesor Victor Gutiérrez”.

En 1969 ingresa a la Universidad de Huamanga y empieza
a trabajar en orfebreria de manera independiente. Es un afio muy
importante en la vida de este compositor, como él mismo lo reconoce:

“Este aiio marca en mi un hifo, tanto en mis estudios universitarios

como en mi labor de orfebreria, pues inicié a laborar por
mi cuenta gracias al localcito que me cedieran las hermanas
Marfa Jesiis y Maria Leoncia Ascarza. Incluso empecé con
muebles prestaditos. El segundo logro que consegui, era el
anhelo de mi vida, y éste fue mi ingreso a nuestra primera
casa de estudios, la Universidad Nacional San Cristdbal
de Huamanga, a la Facultad de Educacion, especialidad de
Lengua y Literatura”.

Hay que recordar que en ese afio los estudiantes secundarios
de Huanta y Ayacucho, en el mes de junio, inician una huelga
en protesta frente al recorte de la gratuidad de la ensefianza
que significaba el Decreto Ley 006 dado por el Gobierno Militar.
Diversas organizaciones populares hacen suya la protesta, la
cual desemboca, entre el 21 y 22 de junio, en una represién
sangrienta en las dos ciudades, muriendo aproximadamente tres
decenas de gentes del pueblo, entre estudiantes, campesinos,
comerciantes humildes y artesanos.*

(45) En febrero de 1969, la Junta Militar de Gobierno que encabezaba el

General Juan Velasco Alvarado, promulgé el Decreto Supremo 006, que
impone a los estudiantes secundarios el pago de den soles por curso
desaprobado. Luego de reclamos y gestiones, tanto a nivel dopartament.ﬂ
y nacional, por su derogatoria, los estudiantes huantinos, el 3 de junio
del mencionado afio inician una huelga indefinida.
En Huanta, el 22 de junio, se movilizan los campesinos en apoyo a
la demanda de sus hijos, muriendo numerosos estudiantes y campesinos
en el enfrentamiento con la policfa. El 24 de junio, el Gobierno deroga
el DS. 006.
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Este acontecimiento impacté decisivamente en la
colectividad ayacuchana, y también en la sensibilidad de los
artistas. Alli surge el germen de “El hombre”. La asociacién
dictadura y muerte (gobernaba por entonces una junta militar),
era articulada con la experiencia vietnamita, con sus ensefianzas
de resistencia y dignidad:

No quiero ser el verdugo,

que de sangre mancha el mundo,
ni arrancar corazones

que amaron la justicia,

ni arrancar corazones

que buscaron la libertad.

Su experiencia universitaria lo vincula con nuevas formas
de ver el mundo. En la universidad, en los afios setenta, se
desarrolla una intensa actividad politica en la que diferentes
grupos de la izquierda luchan por hegemonizar el movimiento

estudiantil. Estos aflos son caracterizados por una movilizacién
de estudiantes hacia los barrios, por la confrontacién polémica
de posiciones ideol6gicas y politicas cuyas diferencias se establecian
a partir de diversas interpretaciones y aplicaciones del marxismo.

“Mis estudios los realizaba paralelamente con mi trabajo de
orfebre, ddndome tiempo en forma necesaria. Gracias al apoyo
de mi tio Gonzalo, hermano menor de mi padre, quien me
enviaba libros desde Lima, supe aprovechar la especialidad
de Lengua vy Literatura, donde mis sufrimientos vividos,
experiencias de la vida y mi pequefia vocacién por la poesia,
fueron enriquecidos y muy bien reforzados con los conocimientos
tedricos que adquiri en esta magna Casa de la Culfura.
Muchas veces acudia al comedor de estudiantes para mi
alimentacion”.

“Estando en la Universidad escribi “El hombre” y otras poesias
quechuas. Con estas iltimas gané en dos oportunidades los primeros
puestos en los Juegos Florales organizados por la Cooperativa
de Ahorro y Crédito San Cristobal de Huamanga y es precisamente
en el ario 1973 que por primera vez se canta “EIl hombre” en
una actuacion de los alumnos -en los Planteles de Aplicacion
Guamdn Poma de Ayala, de la UNSCH, donde yo llevaba mi
préctica docente. Lo interpretaron los integrantes del grupo Trilce,
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conformado por Dianet Zevallos, Norma Gémez, Aurelio Agiiero
y Marcial Pareja, alumnos y comparieros. Bajo el asesoramiento
y la iniciativa del profesor José Antonio Sulca Effio”.

La Universidad lo pone en contacto con los representantes
dela literatura y el arte universal. De alli recuenta sus predilecciones,
al decir:

“Desde mis arios de estudiante tuve predileccién por los cldsicos
griegos: Homero, Séfocles, Esquilo, y el italiano Dante Alighieri
y los grandes literatos franceses: Bal..ac Victor Hugo, Stendhal,
Flaubert, asi como los de Rusia, Inglaterra y otros: Gorky,
Dostoievsky, William Shakespeare, Rulfo, Asturias, Icaza, Azuela,
Herndndez, Garcia Mdrquez en cuyas obras se reflejan los
problemas sociopoliticos mds profundos. En la poesia son de mi
preferencia y respeto Garcia Lorca, César Vallejo, Melgar y Pablo
Neruda, pero con mds fuerza Vallejo. Entre los narradores los
de mi mayor eleccidn son José Maria Arguedas y Ciro Alegria.
Entre los compositores, Benigno Ballon Farfin de Arequipa, el
maestro Felipe Pinglo Alva de Lima, Jacinto Palacios de Ancash;
pero por lo humano, denuncia y profundidad, tuve predileccién
por Pinglo”%

Entre los recuerdos que han marcado a Ranulfo Fuentes,
estd la proximidad de los hermanos Garcia Zérate. Precisamente
del “Pajarillo”, a quien dedic6 una composicion, dice:

“Es nota aparte los consejos de seguir componiendo algo,
lo que me decia el maestro Nery Garcia Zirate”.

Un amigo nuestro, hace un tiempo, nos hacia notar
que a Ranulfo siempre se le veia en los entierros, los velorios,
las fiestas, etc, y nos decia con cuanta atencibn seguia los
acontecimientos. Uno de los integrantes del trio “Voces del
Huamanga” le recordaba a Ranulfo algunas frases surgidas de
sus conversaciones y que pulidas habian ingresado a sus poesias
0 composiciones. Muchas veces 1o hemos visto vivir intensamente
la proximidad humana, la amistad de los humildes, con la
propia humildad que su biografia molde6. De esta direccién

(46) Las primeras composiciones fueron Valses que Ranulfo perdié en una
libreta de anotaciones.
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de trabajo, de esta metodologia, €l expresaria sin falsedad:

“Entre ofras personas, sean campesinos, obreros y estudiantes,
con sus consejos 0 incentivos hacia mi produccion, han hecho
que siga escribiendo”.

En 1975 egresa de la Universidad. Al afio siguiente
empieza a trabajar a tiempo parcial en los colegios “Maris-
cal Céceres” y el vespertino “Ciro Alegrfa”. De su condicién
de inestabilidad laboral dice:

...mi contrata acabé en el mes de diciembre y para el
arno sxguwztv tenia que buscar nuevamente una plaza vacante;
pero antes diré que en ambos planteles recibi estimacion y
acogida de parte de los alumnos y colegas docentes”.

En 1977 concursa para cubrir una plaza de coordinadores
de Educacién Basica Laboral:

“Escogi la plaza de Huancapi. No conocia la poblacién pero
era necesario frabajar y conocer nuevos lugares. Allf laboré
con gente humilde, analmbela y adulta, tanto varones como
mujeres, y ast mismo con los presos del CRAS de este lugar”

Trabaja en Huancapi durante tres afios, en los que dedica
sus actividades vitales a desempefiar el cargo de inspector de cultura
y biblioteca, del Concejo Provincial de Victor Fajardo, cuya capital
es Huancapi; donde también labora su esposa Carmela Carrasco
quien es profesora de primaria; comparten su vida con Lucia, Tito
Ranulfo y Boris, sus hijos.

A las orillas del rio Huancapi,
mas arribita del viejo puente
una mafiana te vi lavando
en una piedra de alaymosca,
medio dfa te vi lavando
sobre una piedra de alaymosca.
(Pasfiacha - Huayno 1977)

Huancapi y las comunidades de Victor Fajardo como
Carampa, Alcamenca, Huambo, Huancaraylla, la alnplunuw de
Waswantu, Colca, Cayara, etc., impactaron en Ranulfo. Su riqueza
musical y festiva, asf como la hospitalidad de sus pobladores,
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sumados a su paisaje inspiraron “Pasfiacha”, “Huk sol” y ese
hermoso poema que es “Punchullay” asi como también “El
Jilguero”.

“Cuando llegué por primera vez a este hermoso pueblo, cono
profesor del programa de Educacién Bdsica Laboral, en 1977,
yo era un desconocido y nuevo en esta capital de provincia;
pero mi esposa Carmela Carrasco y mis pequefios hijos: Lucia
Carmela, Ranulfo Amadeo y Boris Pabel, ya se encontraban
en ésa, pues Carmela se d'wunpumba como profesora del
centro escolar de nifias de Huancapi”.

“Después de algunos meses de mi permanencia poco a poco
iba ganado la amistad y simpatia de las personas del lugar,
sobre todo de la gente mds humilde y buena de la zona,
como asi de colegas profesores y otros empleados que eran
fordneos, quienes compartian sus emociones, alegrias y tristezas.
Mi amigo inseparable, fue el ancashino Gregorio Ayala Regalado”.

“Considero a Huancapi como mi segunda tierra, en ella aprend{
a servir, a ser ufil a una comunidad, gracias al aprecio
que me tuvieron. Durante mds de dos anos fui regidor del
Concejo Provincial de Victor Fajardo, como Inspector de Cultura
y Bibioteca, asi pude conocer y valorizar sus riquisimas costumbres
y su folklore, tanto en las faenas comunales, su fiesta patronal
del 25 de agosto (San Luis), la limpieza de acequias o “yarqa
aspiy” y de sus caminos”.

“Recuerdo con sumo agrado la fiesta y concurso de Pum
pim en la explanada de Waswantu, detrds del famoso cerro
Tinka, lugar de algarabia y musicalidad, eatre los distritos
de Huancapi, Colca, Cayara, Huancaraylla y los anexos
de Killa y San José. Cudnta ensefianza recogi como jurado
que fui, por ejemplo en el pueblo de Hualla, por la diversidad,
colorido y genuina vivencia de aquellas personas que nunca
antes habia contemplado”.

“Por la cercania de la provincia vecina del heroico pueblo
de Cangallo, era participe de cuanta actividad cultural y
deportiva que reciprocamente realizaban, por tanto tuve la
suerte de conocerlo, y disfruté activamente sus fiestas taurinas
del mes de agosto y la hospitalidad de sus hijos”
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“Tanto en Huancapi, Ca y Cangallo, veia, escuchaba
y disfrutaba de las contagiantes melodias y nativas n

de los violines, arpas y “waqgrapukus”, que como milagr
sucesores de sus antepasados, interpretaban magistralmente
el profundo y teliirico canto de los cerros, sus pampas, sus
“Wamanis y sus urpis”.

Victor Fajardo es una provincia ayacuchana, capital
Huancapi. Este pequefio poblado de aproximadamente 650 hogares,
tiene la categoria oficial de ciudad, atn cuando su pobladores
son mayoritariamente campesinos organizados en comunidades.
Sus poblados méds importantes estin ubicados en la cuenca del
Rio Pampas y sus comunidades han adquirido la categoria de
distritos.

Esta es la zona de donde proviene el Pum pin, forma
de carnaval que interpretan jovenes solteros y solteras, intimamente
ligada a las actividades agricolas y de la bdsqueda de pareja,
se acompafia con guitarra y charango y las canciones tienen
una carga picaresca y de critica social (Visquez y Vergara.
1988).

Precisamente, una composicién interpretada por “Waylla
Ichu” en el II Festival de Autores y Compositores, titulada
“Chillikucha” obtuvo un “Urpicha de oro” y, a consecuencia
de la migracién, ha ido conquistando espacios en la ciudad
de Ayacucho.

De Huancapi, nos cuenta Ranulfo, que a consecuencia
de sus frecuentes visitas a las comunidades en las que recitaba
sus composiciones y otros poemas en quechua, cuando lo visitaron
en su centro de trabajo los comuneros insistieron en que él
era el director, a pesar de que la persona que ejercia ese cargo
estaba alli presente.

“Nugallayga gqamurgani
purisqayki runa flantam”
(“El jilguero” -Huayno-1978)

(Por propia voluntad he venido
por las rutas que anduviste
0 por caminos recorridos)
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Huamanga, 1980

En 1980 retorna a Huamanga y trabaja durante un afio en
el Centro de Capacitacion para el Trabajo, recibiendo una
implementacién de dos meses en Huancayo, desempeiidndose
como profesor de orfebreria y artesania, dejando el cargo por
haberse desactivado el mencionado Centro. Después de estar
desocupado por cinco meses, logra acceder, también por concurso,
a la plaza en la que actualmente se desempefia, en el colegio
“Luis Carranza” a cuya vida estd intimamente ligado, y desde
donde inculca a sus alumnos el carifio por el canto, las danzas,
la poesia. En esta ciudad radica actualmente, y en los tltimos
afios su actividad de compositor constituye una de las mas
altas expresiones de la cultura regional ayacuchana, su produccion
artistica es la mas genuina expresion de la vida del pueblo.
De las diffciles condiciones de vida del pueblo ayacuchano se
nutre su arte, y por ello recibe el reconocimiento popular que
se expresa en muestras de carifio y en la aceptacion de sus
canciones, que se han constituido en himnos que alimentan
la esperanza.

“Gracias a mis modestas creaciones, cada vez ftengo mds
amigos entre los estudiantes, profesionales, amas de casa, obreros. ..
(ellos) me dan esas manos fraternas y elicientes para seguir
dando mds granitos de arena para nuestro canto andino”.

Ayacucho en esta década es sacudida por la violencia politica
mas intensa y extensa de su historia republicana. Se calculan cerca
de diez mil muertos, varios millares de desaparecidos, las fuerzas
en contienda han puesto al centro de su disputa al pueblo y éste
siente el dolor causado por ambas y expresa sus distancias. Es este
dolor el que incentiva atin mas la actual produccion artistica en
Avacucho.

“... ¥o no vivo ni siento mi propio dolor, sino las hincadas
mds agudas del sufrimiento ajeno. Por ejemplo, ;acaso no
es motivo de plasmacién un nifio pidiendo en la calle, restaurante
0 mercado, un pedazo de pan; una madre toda escudlida
lactando con su sangre a hijos forrados de puro pellejo y
vendiendo veinte o treinte limones, o a tantos trabajadores
sumando mds deudas?”.




Bioczana 53

“En muchos lugares de La Mar, Cangallo, Huamanga, Huanta,
cientos de nifios anochecen y amanecen gimiendo y clamando
de hambre, sin la esperanza de que desayunardn con leche
0 almorzarin una buena sopa o comerdn una fruta. He visto
comer cdscaras de naranja o pldtano que alguien ha botado,
he visto tragar la saliva al mirar cuando otros comen. EIl
triguito molido, el chuiiito lawa® o la pusrita son testigos
de lo que se alimentan nuestros nifios, solo con agiiita y
sal en algunas mafianas, para pasar todo el dia jugando
con el bostezo”.

“Todos conocemos que en los wltimoe arios Ayacucho vive
la situacion mis critica de su histeie. Pueblos arrasados,
desolados, sin habitantes; el miedo, el terror, muertes y
desapariciones”

Desde aqui produce arte ahora. Lo hace segin confiesa,
para poner fin a lo que sostiene esta situacion; lo hace desde

su condicién de artista de su tiempo.

Por las calles de Huamanga
pasearemos, cantaremos,

estas calles son del pueblo
pobrepapas purikunan

(para que los pobres caminen)
estas calles son del pueblo
wakchapapas pasyiakunan
(para que los pobres paseen).

Ayacucho en los ochenta convoca los procesos mas diversos
y contradictorios. Muerte y migracién, solidaridad y fiesta, arte
y silencio, estos procesos atraviesan todo el conjunto social de
diversa manera.

Fiestas y Amistades
La explosion de la violencia politica, organizada por Sendero

Luminoso, que busca conquistar el poder via la lucha armada
y la represion a cargo de las Fuerzas Policiales y Armadas,

47) Lawa: Caldo de Chuiio
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progresivamente ganan todo el espacio regional, acentuando su
accionar en las zonas campesinas, provocando éxodos masivos hacia
las ciudades, haciéndolas crecer. Numerosas barriadas surgen en
Huamanga y las capitales de provincia también crecen, por la
Mm,md.x perentoria de seguridad.

Ahora Ayacucho cobija una poblacién més heterogénea.
Los antiguos barrios con sus tradicionales fiestas, retoman su
vigor, las festividades ofician de relajantes sociales y quizé por
ello son acosados por los agentes fundamentales de la violencia,
quienes buscan copar todo el espacio vital con autoritarismo
y saturar el medio con el terror. La oscuridad casi permanente
que sigue a los apagones y la desinformacién, por ejemplo,
intervienen en la intimidad, en los suefios, en la vida cotidiana,
en la incrementacién de la imagen del peligro.

A pesar que viejas costumbres, personajes y lugares han
cedido su lugar, es bueno recordar cémo eran los barrios en
su fisonomia festiva pasada, para establecer comparaciones con
la actual situacién. Asf{ describe Alejandro Vivanco Guerra la
actividad musical por la década del 20.

“Muy joven atin, frecuentaba los barrios de mi Huamanga, atraido
por sus fiestas patronales, que algunas han ido extinguiéndose.
Las famosas “visperas” con su “nina toro”, las procesiones
religiosas con su “paraiso” o huerta improvisada en San Sebastidn;
el “Jarro Chogay” cl "‘Huayleq” de San Sebastidn y Puma Calle

'Wuy as” y 'hrraqn has”, el “Nifio v %zlmv "Agua

1 P"aa in , con sus consabidas pme bas “Tunas

: "Allgo aysacha”, al son del arpa y el violin que jamds

repe 'mn un melodia, fiesta que duraba varios dias y :,m remataba
con Im “Elecciones”, “Toro barroso”, “Karamusa” y “Pirualla

l.’urunn“ de tijeras, asociados a la magia,

1 pacto con el diablo” por lo que podian

AT Pris f'll& ac mbu icas muy dificiles, que venian tragando
’HLV(b atravesindose las orejas con “yauri” de arriero, o

ntando pésadas barretas de (:(‘"U con los dientes”

“Las pandillas de “carnavaleros”, con sus “esquillas”, “badajo”,
finya, guitarra y quenas. Las mujeres con el “atacan” de
ramero y “toronja” como arma de ataque y defensa en la
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hora del “Manto” o rapto de muchachas por parte del bando
contrario. Los cabecillas competian prioridad con el “Sequllunaky”
y el “lucheo”, rematando con la visita obligada a los hogares
donde el Cristo Crucificado estaba rodeado de decenas “killis”
formados con productos del lugar en claro testimonio de sincretismo
religioso”.

“La costumbre popular de la “araskaska” o baile de matrimonio
de los barrios con sus estrepitosos zapateos y cantos satiricos
de los grupos de “warmi ayllu” y “gari ayllu” al tiempo

de conducir a los novios y padrinos por las calles semioscuras
guiados por la luz tenue del farolito que iba adelante”.

Las fiestas de Corpus y Octava que mantenia el boato de la colonia,
con sus valiosos y artisticos altares en cada esquina de la plaza
de armas, con exhibicion de “Obajeros” de cada barrio”
ae armas, con exmocion de “Qogjeros” de cada barrio”.

“La fiesta de “todos santos”, con su “wara bizcocho”, “Caballito”
de badana; el "bautizo de mufieca”, con su “cura” y “sacristdn”
y mucho cohetecillo de la China; con su romeria al cementerio
de las "Huamanguinas”, primorosamente ataviadas, con su
centro de merino, fina flusa y “llicllita” de terciopelo, rebozo
de Castilla, con pendientes de oro y plata; las carreras
de caballos en la parte posterior del cementerio juegos de
envite o “carne”; fiesta que generalmente terminaba en el
“wara entierro”,

“Qué decir de la Semana Santa en Huamanga, con sus
tradicionales procesiones del Domingo de Ramos, con su costumbre
de “saqueo” de palmas en el atrio de la catedral. La sacra
escena del “Encuentro” del Miércoles Santo, tinico asio (sic)
en que fraternizaban todos los cantores de iglesia, encabezados
por los hermanos Mayorga. El anda del Serior Jesis de Nazareno
precedido por los “judios™ con su cornetin “gegerege” y “caja”.
Al amanecer el Viernes Santo todos los nifios de la ciudad,
sin excepcitn, éramos azotados en cuerpo desnudo por nuestros
padres, para amortiguar los dolores del Sefior. La feria del
Sabado Gloria en el Cerro Acuchimay de donde bajaban los
Morochucos de Pampa Cangallo, con toros braves que después
de pasearlos por las calles de la ciudad, entregaban a los
presos de la cdrcel. La procesion de Pascua de Resurreccion,
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en medio de fogatas y gigantescos castillos, obra de pirotécnicos
del lugar”. (Vivanco-1974).

Las expresiones descritas, revelan el medio en el que
la produccién musical de los compositores se desenvolvia,
conjugando las frecuentes serenatas, en las que particiban familias
conocidas y también intérpretes del pueblo, incentivando la
creatividad. Claro estd que también podian observarse en ellas,
las diferencias de las clases sociales por ejemplo, los hacendados:

. para sus serenatas, interpretaban musica clisica y tunante
a las pretendidas amantes, los instrumentos guitarras y pianos
que eran cargados por sus peones y servidumbre de sus
haciendas”. (Vera-Quispe. 1979).

Rail Garcia Zarate, al describir las vertientes de su
arte, indica la importancia de estas serenatas, al decir:

“A todo lo anterior se suman las cldsicas serenatas en Ayacucho
Se echaba serenatas escapando de la policia, pero los guardias
se sumaban casi siempre porque eran amigos, o el trago o la
musica los convencian, claro siempre que no hubieran escandalos,
pasaban la serenata por alfo. Yo debuté a los 14 afios como
serenatero, mapmzdonu a hurtadillas, vistiendo abr.s_o,y,vmbrrm
y chalina. Mi hermano Neri me llevaba. Era mi primera aventura
echar serenata en pleno silencio de la noche ayacuchana, noche
de luna. Llegdbamos de puntillas y cantibamos canciones ante
un balcon escondido y nos retirabamos a otro sitio, generalmente
lo haciamos por los alrededores” (Garcia. 1987).

Ranulfo Fuentes, recuerda también la influencia de las
serenatas en su formacion, cuando dice:

“posteriormente tuve el honor de dar serenatas con don Carlos
Saturnino Almonacid (Don Satuco)”

La presencia campesina en los barrios ha contribuido
a introducir variaciones significativas en las fiestas, como por
ejemplo en el carnaval® y la Semana Santa. Su protagonismo

(49) Ver Chayraq! (Vasquez y Vergara, 1987)
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tiene que ver con el vigor de la cultura andina. Por otro lado,
la crisis econdmica ha disminuido el boato y la ostentacion,
sin embargo, la solidaridad, via el ayni contribuye a la mantencion
de un calendario festivo, cargadisimo para una region deprimida
como Ayacucho, del que sblo hacemos mencion de algunas
de las mas importantes festividades de la ciudad:

Enero (6). Bajada de reyes, en el barrio de Belén.

Febrero (2). Virgen de Candelaria, en Santa Clara y San Sebastian.

Febrero (Fecha movible que puede inclusive ser en marzo).
Carnavales, esta fiesta abarca todo el espacio regional, el
campo y la ciudad y todas la clases sociales.

Marzo-abril (movible) Semana Santa. Participa toda la poblacion,
aun cuando existen ceremonias que diferencian a los sectores
sociales, por ejemplo, el Viernes Santo, monopolizado por
losmiembrosdela clase dominante huamanguina y laPascua
de Resurreccién mayoritariamente popular, al igual que el

Marzo-Abril. El domingo siguiente a la Pascua de Resurreccién
en Carmen Alto.

Mayo (3) Cruces, en Puka Cruz, Verde Cruz, Molle Cruz. Festividad
que fue de mucha significacibn para los arrieros.

Junio (24) San Juan Bautista, en el distrito que lleva su nombre.
Son famosos los tratanakuy, donde se muestra la creatividad
del mestizo bilingiie.

Julio (16) Virgen del Carmen, en Santa Teresa.

Agosto (15) “Mamacha Asunta”.

Agosto (22) Santa Maria Magdalena, en el barrio de su nombre.

Agosto (30) Santa Rosa y Nifio de Praga, en Belén.

Agosto el tdltimo dia del mes, dedicado a la “abuelita” Santa
Ana, en este tradicional barrio de tejedoras.

Setiembre (9) Mamacha Cocharcas, en Quinua.

Setiembre (14) Sefior de Quinuapata. También se realiza la Feria
del sefior de Maynay, en Huanta.

Octubre (15) Santa Teresa.

Noviembre (1) Todos los Santos.

Noviembre (2) Dia de los muertos, con romeria al cementerio.

Noviembre Tullu pallay, el tercer domingo que sigue al dia de
los muertos. Se recogen los restos en el camposanto,
para luego ofrecerles una misa, y en procesién se trasladan
al osario.
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Diciembre (24 y 25) Navidad, con waylias, wiraqus, en el tradicional
barrio de Belén.

El listado seria mucho mds extenso si incluyéramos otras
fiestas menores, sin embargo lo que presentamos, tiene por
finalidad ilustrar el ambiente festivo que enmarca la vida del
pueblo de Ayacucho que significa, junto con su pobreza y
grandezas, el estimulo constante para el compositor popular.

En palabras resumidas, Ranulfo relata sus vivencias:

“Desde que senté mis raices en Huamanga, la tierra de
mi padre Amadeo, la miisica, las canciones, tradiciones, sus
fiestas y las costumbres de esta histérica e inmortal ciudad,
tban grabando en mi pequeria semsibilidad artistica, de todo
lo bello y lo bueno que posee un pueblo. Recuerdo que ain
siendo muchacho, me gustaba juntarme con miisicos y cantantes
y es asi que las primeras puntadas de la mandolina me
enserid el famoso arpista don Antonio Sulca “Sunqu Suwa”®®,
en su casa de la calle Amargura; posteriormente tuve el
honor de dar serenatas con don Carlos Saturnino Almonacid
(Don Satuco) y pertenecer al Coro de la Semana Santa,
al lado de los seriores y grandes cultores de la misica y
el arte ayacuchanos: Ernesto Rios Pantoja, Nery Garcia Zérate,
Juan de Matta Peralta Ramirez y otros”.

“Los barrios tradicionales de Humanga, a pesar de sus problemas
y pobrezas, cada cual posee su propia identidad; el acercamiento
y la familiaridad entre vecinos, defiende y conserva sus costumbres,
la fe, el trabajo artesanal, el deporte, sus fiestas patronales,
carnavalescas y sus aymis en cuanto colaboracin se trata
une a los vecinos, con aquellos que realizan “cargos”, aunque
en los ultimos tiempos, van distancidndose entre los que
tienen mds y los que poco poseen”.

"Al recorrer el Huamanga de hoy, comparando con mis pasos
de ayer, siempre repito dentro de mi: “Por las calles de
Huamanga, hasta cuando caminaré, cultivando los recuerdos,
que algin dia me han de juzgar”. Cada rinconcito de esta
tierra tiene la misma apreciacion valorativa para mf, ya que
ninguno es ajeno. Donde estuviera mi presencia, siempre habia

(50) Robacorazones.
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una vOZ, un amigo O unA persona @ quien ftemia que sumar
al ramillete de amistades, ellos, ain los mds humildes, en
quechua o castellano, me dieron y brindaron su aliento, su
sentir y casi el mismo gustar por las canciones, las poesias
que a “ciencia cierta” no las hice, sino que germinaron en
este pueblo y pude recogerlas, a costa de sus miserias, hambres,
dolores y sangre”.

“Mi gratitud y mi compromiso, a los barrios por donde
caminé, mi anhelo es servirlos siempre. Carmen Alto, que
@ pesar de ser semillero de grandes arrieros que hicieron
conocer a Huamanga, con mds de sesenta afios de vida distrital,
sigue siempre en las mismas condiciones de olvido. Recuerdo
que una vez fui revolcado por un toro moro, por mis gustos
taurinos”.

“Cada vez que escuchaba los ecos misteriosos del “waqra
* puku” o las melodias de un toril por una banda huamanguina,
en mi sangre se avecinaba en forma espontdnea, mi espiritu
de reto a cualquier astado similar a lo que sentia en mi
infancia con los toros y caballos de mi tierra. Conchopata,
San Juan Bautista, La Magdalena y el vecino distrito de
Acocro, fueron festigos de mis aventadas”.

Santa Ana, antiguo barrio de Huamanga, con su fiesta de
la “Abuelita” en agosto, con su famosa chicha de qora y
su achira y sus armoniosas y conlagiantes bandas de muisicos,
el santuario de Quinuapata con la concurrencia masiva de
sus fieles, grandes y chicos; en setiembre, sus carpas, bebidas
y viandas. El barrio de Belén (el miradero de Huamanga)
con la adoracién al Nifio Jesiis en diciembre, con el colondo
de los hayllis, wiraqus y guiadores, quedan en mi”.

“San Sebastidn, mi querido “San Sebas”, barrio viviente sobre
rocas, gran cantera de futbolistas, treinta y mds arios voy
caminando por tu puente centenario y tus calles polvorientas”™.

La permanencia de Ranulfo en Ayacucho le permite
aproximarse a la cultura tradicional huamanquina, mestiza y
vigorosa. Su participacién activa en la vida cotidiana y festiva,
estd asociada a la mutua identidad del compositor y su pueblo;
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identidad que discurre en hogares que buscan su compaiiia
y en su capacidad para comunicarse fluidamente con quienes
lo rodean.

En losafios de permanencia ayacuchana, ingresa a conformar
el grupo “Teatro Experimental Ayacucho” TEA, conjuntamente
con Marc Molina, José Antonio Sulca Effio, Héctor Garcia
Blasquez, Teodosio Olarte, Victor Tenorio y Silvia Vallejo, entre
otros.

De entre sus recuerdos, €l extrae:

s guardo para Huanta. Por los afios 19
conformamos un dio con mi amigo Délmaso Alejandro Ramirez
Santillana, gran valor de la guitarra y el canto de Cora
Cora. Concursamos en Maynay y ocupamos uno de los primeros
lugares con el huayno “Voluble” y de ese modo conocimos
amigos que nos llevaron a todas partes y brindamos en forma
gratuita, cuanta delicia habia. Pasé wn tiempo, ya con un
grupo lteatral, que escenificibamos “la vida, pasién y muerte
de Nuestro Sefior | 0", algo de treinta personas, entre
varones y mujeres, vigjamos a esta ciudad para realizar la
segunda presentacion en el cine “Untiveros”, el primero lo
hicimos con teatro llenen el “Cavero” de Ayacucho, donde
se llenaron los bolsillos nuestros “empresarios”, y para darnos
la propina integra, nos trasladaron a la vecina “repiiblica”
(Huanta). “Fuimos por lana y salimos trasquilados”, pues
la poca concurrencia del piblico, no aporté ni s
el hotel. Algunos de nosotros, los mds “hdbiles”, tuvimos
que tocar y cantar en unos “lugarcitos”, con gran éxito
y aceptacion”,

Igualmente, al referirse a sus visitas posteriores a San
capital de la provincia de La Mar, rememora experiencias:

En la fiesta de San Miguel Arcingel, en el mes de setiembre,
que se realiza todos los afos, en una oportunidad, cuando
el serior Javier Bellido era el "cargo” principal, tuve la suerte
de estar presente, y pude disfrutar directamente de las costumbres
mds netas del lugar, siguiendo de casa en casa, de carguyug
en carguyugq, a los famosos danzantes de Hjeras de las quebradas
del distrito, @ los incomparables charanguistas de los pueblos
de Chilcas que penetraban, con sabor profundo de sus miisicas,
el silencio de la noche”.
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Fiestas en barrios y comunidades campesinas, serenatas
citadinas y proximidad de artistas y miisicos huamanguinos,
la pobreza y la rebeldia cotidianas e historicas del pueblo ayacuchano
convergen en la formacion integral de Ranulfo Fuentes. Su
convivencia con las gentes se desarrolla no solamente a niveles
individuales sino, con frecuencia es requerido por las instituciones
culturales, sociales, gremiales, religiosas, comunales, etc., para
declamar sus poemas e interpretar sus canciones.

En esta década, se ubica la mayor parte de la produccion
artistica de este compositor. Es también el periodo en el que
la miisica ayacuchana se torna imprescindible para entender

vivir estos tiempos de violencia y crisis. Las canciones de
Ranulfo Fuentes y de otros compositores ayacuchanos, como
Carlos Falconi, Ricardo Dolorier, Manuelcha Prado y otros, estin
presentes en las actividades organizadas por instituciones que
defienden la vida en nuestro pafs. La aceptacién y simpatia
con que los intérpretes populares .recepcionan la produccion
de Ranulfo es otro indicador de identidad mutua. Es por ello
que, en homenaje a su esforzada labor artistica, los mencionamos:

Huamanga: Estudiantina Municipal. Estudiantina Tipica
Ayacucho. Don Saturnino Almonacid. Erasmo medina (“El
Huamanguinito”). Conjunto Pachamama de Moisés Vivanco. Rail,
Neri y Oscar Garcia Zarate. Trio Ayucucho. Voces de Huamanga.
Tuna Universitaria de San Cristébal de Huamanga. Las bandas
de Santa Cecilia y Sinfonfa de Ayacucho. Kiko Revatta. Los
Hermanos Jorge Le6n. Los Artesanos de Ayacucho, los Hermanos
Gaitan. Las hermanas Azcarza, Isabel Gamboa, Cirila Obregon,
Los Tres de Ayacucho, Alejandro Vivanco, Nerio Janampa, Rémulo
Zarate,

Huanta: Gaspar Andia Fajardo, el Centro Musical Amauta
con Diva Palomino, Erwin Quispe y Alonso Ayala, Teodoro,
Porfirio y César Meneses, el Trio Huanta, Los Labradores de
Huanta, Amilcar Gamarra, Oscar Figueroa, Alfredo Valenzuela,
Felipe Andia, Anaclo Riveros, Evocacibn Huanta, Jorge Lopez
y oftros.

La Mar: Bellas de Huamanga (Hermanas Capchanya),
Otoniel Ccayanchira, Arturo Gélvez, Cipridn Sanchez.
Victor Fajardo: Marino Chancos, Waylla Ichu con Eusebio

Huamani, Truddy Palomino. Juanita del Rosal, Los Hijos de

Cayara, San Cristébal de Hualla, Corazbén Tinka de Huancapi.
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Lucanas: Puquiales, Manantiales, Edwin Montoya, Aniceto
Rivera Tica, Julia Illanes, Luciano Quispe, Méximo Damién y
sus danzantes de tijeras, Manuelcha Prado.

Parinacochas: Lira Paucina, Jaime Guardia, Bertha Barbarén,
Nelli Munguia, Mama Paulina y el conjunto Pullu, Los Surefios.
Trio Sarasara, Los Ecos de Parinacochas, Nora Araujo, Julio
y Walter Humala. Hermanos Alvarado.

También debemos remarcar la proximidad de otros grupos
que sin ser del departamento han mostrado su identificacién
con la musica y la vida de Ayacucho: Taklla, Trilce, Martina
Portocarrero, Canto Quechua, Manuel Silva, Hermanitas Sanchez,
Grupo Guayanay, Alicia Maguifia, Estudiantina de la Universidad
Nacional Mayor de San marcos, Orlando Saufie y la Estudiantina

Andina, Suli Azurin, Julic Mendivil y otros.
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Cancién bilingiie con alma india

La produccién artistica de Ranulfo Fuentes se caracteriza por
el uso fluido de los dos idiomas que sirven para la comunicacién
de los ayacuchanos de hoy. Sin embargo, a pesar de una relativa
disposicién para hacer canciones mayoritariamente en castellano,
debemos remarcar que la poesia-cancibn mds lograda la viene
trabajando en quechua. Adn el mismo texto espafiol muestra
la influencia del quechua y cuando no puede expresar emociones
en aquél, acude a felices “incrustaciones” que intensifican el
mensaje.

De un total de 29 canciones, se observa que el 31%
las ha escrito en su primera lengua. Una proporcién semejante
es bilingiie y un 38% exclusivamente en espafiol. Si observamos
su desarrollo, tendremos que las dos primeras canciones compuestas
en la década del sesenta son bilingiies; mientras que en los
setenta, de diez canciones cinco son en quechua y, finalmente,
en la presente década de 17 canciones 9 son en espafiol. Esta
tendencia la explica por su preocupacién por llegar a publicos
urbanos y extender su auditorio.

Cabe anotar que sus poemas son casi exclusivamente
en quechua. Nos estamos refiriendo a las creaciones no musicali-
zadas, en las que con mayor libertad desarrolla su creatividad
literaria, pues no tiene que “acomodar” el texto a los requerimien-
tos de la misica.

José Marfa Arguedas, refiriéndose a la capacidad expresiva
del idioma quechua, decia que era: “...un idioma suficientemente
rico para la expresién del hombre superior. En circunstancias
propicias podrd dar una gran literatura y matarlo ha de ser
muy dificil” (Arguedas, 1985:32). Ranulfo Fuentes es un compositor
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no profesional en el sentido que no se dedica a la composicién
a tiempo completo. Son necesidades de expresién muy vital
de un compromiso que no es intelectual sino emocional y afectivo,
y de la propia experiencia de vida que lo obliga, en trances
muy intensos, a escribir los versos tarareando la musica.
Los afios de su infancia en La Mar fueron definitivos.
Ellos marcaron con huella indeleble su sensibilidad. Es por
ellos que las gentes de Punqui, de Sacharaqay, de San Miguel,
pueblan sus poemas. Alli también estin las punas y sus arroyuelos,
sus aves y animales silvestres y quiza podria repetir, con Arguedas,
su confesién sobre las limitaciones del espafiol para expresar
la unidad hombre-naturaleza-comunidad: “No me servia bien
ni para hablar del cielo y de la lluvia de mi tierra, ni mucho
menos para hablar de la ternura que sentiamos por el agua
de nuestras acequias, por los arboles de nuestras quebradas,
ni menos aun para decir con toda la exigencia del alma nuestros
odios y nuestros amores de hombre. Porque habiéndose producido
en mi interior la victoria de lo indio, como raza y como paisaje,

mi sed y mi dicha las decia fuerte y hondo en quechua”
(Arguedas, 1985: 36).

No estamos desmereciendo la produccién realizada en
espafiol, sino ubicando la produccién en quechua en la cima
de su creacién.

Kallpi qasapi puyu

ichu ichupi samariq puyu

sumaq uytku hinam wankurayachkanki
wayrapa tisasqan, killapa puchkasqan.

Intipa churin hatun chirapa
pukyupa wawan kawsaq chirapa
gampa wigikita chumaykamuspanmi
mamallay tiflirga punchuypa listanta.
(“Punchullay” Huayno, 1979)

(Nube que posa en una abra,

nube que reposa entre los pajonales

cual algodén méds bello estds envuelto
tendido por el viento, hilado por la luna.
Hijo del sol gran arco iris,

hijo del puquial vivo arco iris
exprimiendo tus ligrimas de colores

mi madre tefifa los listones de mi poncho.
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El uso alternado de expresiones en quechua y en espaiiol,
asi como la transformacién de este tltimo con sufijos y otras
argucias gramaticales quechuas, es una de las caracteristicas
de amplios sectores de la poblacion campesina, como también
de antiguos hacendados, de pobladores de pueblos del interior,
fundamentalmente en las capitales de distrito asi como en los
actuales pobladores de barrios. Freddy Ferria nos contaba sobre
la queja de un nifio campesino en Marcas (Huancavelica), cuando
fue golpeado por otro. La victima expresaba, al preguntirsele
en qué lugares del cuerpo habia sido golpeado: “kayniypi kaynipi
todas partesnipy” (“en mi aqui, en mi aqui, en todas mis partes”).
En una asamblea de un barrio ayacuchano, el que dirigia la
reunién expresaba: “Chaytam kunan instante hay que tomar cartas
en el asunto, sefiores pobladores” (“entonces, por todo eso,
en este mismo instante...”). En la produccién artistica de Ranulfo
se observa la continuidad de esta caracterfstica, la que es moti-
vada por la necesidad de intensificar méds determinadas expre-
siones, déndoles mayor énfasis:

Este mi poncho color vicufia
este ponchito wakcha punchullay
lo hizo mi madre, kuya kuyaykuspa
lo hizo mi mama, sunqunwan qgaykus
(“Punchullay”. Huayno, 1979).

(Este mi poncho color vicufia,

este ponchito de mi pobreza,

lo hizo mi madre con amor y carifio

lo hizo mi mamé& ovillando a su corazén).

Si ves cantar a un jilguero
en el huerto de tu casa
si oyes cantar a un jilguero
en el molle de tu chacra
ama rumiwan changaychu
kikillanmi pawakunga
no le tires con la piedra
como has hecho ti conmigo
(“Jilguero”. Huaymo,
(no le tires con la piedra
él solito se ha de wolar)

Chay clavel plantakusqaymi
chay rosas tarpukullasqaymi
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con el transcurso del tiempo
las pobres habfan marchitado
victimas de tu indiferencia
("Mis recuerdos”. Huayno, 1967)
(Ese clavel que yo plantaba,
aquel rosal que yo sembré...)

Esta forma de construir es, sin embargo, manejada de
manera arbitraria. Pues generalmente acude al quechua cuando
tiene que referirse a la accién o emocién propias, proyectando
el yo al ser colectivo 0 también para intensificar un sentimiento:

Los puquiales de agua clara
sus paisajes de acuarela
sarutiasqam wagqachkanku
churinkuna ripukutin
qanrachasqam yawarchasqam
wawankuta pampachkanku
(“Llagtallay”. Huayno, 1988)

(pisoteados estdn llorando
por sus hijos que se fueron
ensuciados y ensangrentados
entierran a sus hijos)

Por otro lado, como una constatacién de la influencia
del quechua en el castellano regional, el uso de los diminutivos
es frecuente. El uso profuso de este concepto  con sentido
afectivo, de carifio y como bisqueda de acercamiento humano
es propio del quechua” (Soto, 1983: 192).

en la era va pisar
descalcita qala chakicha
en la era bailard
(“El trigal”. Marinera, 1982)

la vida serfa otra

y la conciencia més clara
la vida serfa otra

y tu almita més blanca

(“Carnaval 2000“. Carnaval, 1987)

Esta caracteristica significa una proyeccién del uso de
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sufijos quechuas para indicar ternura (combinando diminutivo
con posesivo), como Chay, llay cha, ka, que frecuentan palabras
como chunkullay, firachallay, makichaykita, faupagchaykiman,
wiquntuchata, umachaykitam, fiugallayga, entre otros.

Otra caracteristica fundamental es la presencia constante
del ser colectivo, pues aiin cuando se escriba en primera persona

o sin personificar, se articula con lo plural:

Todas la aves del mundo
volardn hacia el horizonte
cantando un soloc himno
(“Inti sol”. Huayno, 1980)

Nuga kayman chunta sacha
anku kuchkapa mana yaykunan
yana tulluyta llatamaykuspa

chay runi sunqu panchichinaypaq.

Lliw kachwanchik paqpa waraka
llagta rumi gqipirikuq
wallpa waqay akchikayamugqta
llapa atuq puchukananpaq
(“Nuqa”. Poema)

y el individuo busca empecinadamente al hermano, al ser que
con su compafifa da fuerza, y éste asume la imagen del anénimo
colectivo que universaliza vallejianamente:

Yo quiero ser el hermano
que da mano al caido

y abrazados férreamente
vencer mundos enemigos

y abrazados férreamente
vencer mundos que oprimen.

Tid y yo, mi gran hermano
volveremos a juntarnos
ganwan fluga wawqichallay
que volvamos a unirnos

(“Hermano”. Huayno, 1981)

En una preocupacién pedagégica, en muchas canciones
repite conceptos variando la terminologfa. Lo hace para remarcar
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el sentido y emparejar la estructura musical ajustindose a las
necesidades estéticas de ésta:

Nugqallayqa pasakusaq
cuando cierres jay! tu puerta
fluqallayqa ripukuptin
puyu intitan tapaykuptin
(“El jilguero”. Huayno, 1978)

La bisqueda de palabras para intensificar el mensaje
no se asocia a la facil utilizacién de palabras espectaculares,
sino a la ubicacién beneficiosa de conceptos que en el contexto
aparecen funcionales, sintetizando el contenido y la sonoridad
que invade al oyente: rugente, arrasantes, brotado, serpientes,
buitres, fragua, fuego, miseria, yunque, cortaron, mataron, mazor-
cas, trigales, maizales, espigas, etc.:

(Acaso td las conoces
a las manos que cortaron?
(Acaso ti reconoces
a las manos que mataron?
los trigales y maizales
sin que lleguen a tu mesa
las espigas y mazorcas
te pregunto ;por qué, Sefior?
(“Inti sol”. Huayno, 1980).

En las ditimas expresiones de las enumeradas lineas
arriba, se articula procesalmente los conceptos conjugéndolos
sin mayor esfuerzo: “trigales-espigas” y “maizales-mazorcas”.

La humanizacién del paisaje

Al perfilar la biografia de Ranulfo Fuentes hemos descrito los
ambientes en los que ha vivido. Las seiranfas con sus punas,
quebradas y valles de La Mar, Huancapi y Huamanga; las
selvas agrestes que su infancia frecuent6 en las cercanias del
rio Apurimac; la Lima que en la década del cincuenta recibe
migrantes con sus pobrezas, solidaridades y coliseos; la Huamanga
de los afios sesenta que crece cadtica, pero entusiastamente
en manos de los hijos de los campesinos que invaden terrenos
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eriazos cubiertos de cabuyales y molles; la Huamanga que cobija
refugiados y que duplica su poblacién en esta década, son
escenarios fundamentales en la vida de este compositor.

En los diferentes textos de sus composiciones se puede
viajar por la geografia ayacuchana. En versos sentidos, que
trasuntan la vitalidad del recuerdo y que a su vez proporcionan
al texto esa misma vitalidad y belleza.

Cuando recorres sus campos verdes
desde la puna hasta la selva

manos hermanas labran la tierra

y los trigales se vuelven panes
manos del hombre talan los bosques
donde la chonta se vuelve fuerza

(“La Mar”. Huayno, 1970)

Ninguna descripcién del paisaje omite la presencia hu-
mana. El trabajo aparece redefiniendo la geografia, ofreciendo
el sustento ante el reto que representa el medio dificil, variado

y agreste:

Karum purinay puyu ukunta
wayralla hina sacha maskaypi

Ischu pampallay inti sisayuq
chaypis purinki yana flawillay
kichka usuta para maytuyuq
Kimsa wikufia michisqaykipi
kichka usuta para maytuyuq

(“Intipa sisan”. yaravi, 1974)
(Mi ruta es larga por debajo de la nube
como el viento que busca en un darbol

(Pradera de ichu, con flores del sol

allf caminan mis 0j0s negros

con sandalias de espinas y manto de luvia
para apacentar tus tres vicufias

con sandalias de espinas y manto de lluvia

La puna pintada con sus inseparables acompafiantes,
las nubes, figurando las dificultades pero también las esperanzas.
La presencia de las nubes es frecuente y no sblo se explica
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por su belleza, cuando reposan en los cerros y se elevan por
las mafianas en las estribaciones del Ande, coronando al Acuchimay
y La Picota, ubicados en la ciudad de Ayacucho, sino también
por su intensa presencia en la comunidad de Punqui, cercana
a la ceja de la selva.

Wasly punkupi tiyaykuspanmi,
chisin killata suyaykuspanmi,
millmata tisarqa llampu llampullanta
puyuta puchkarga yuraq yuragllanta

De aquella nube ella robé

el mads fino blanco velién,

que con la plata no se consigue
lo que vale un amor,

lo > vale un gran amor
(“Punchullay. Huayno, 1979)
Sentada en la puerta de mi casa,
esperando la luna vespertina,
tendfa la lana més suave,

hilaba la nube mé&s blanca

Fluidamente atraviesa de la sierra de la selva, donde
el Pampas y el Chachas representan a aquella y el rio Itigalu,
con la palma y el tunki, personifican la selva, describiendo
las crecidas de los rios y las dificultades que ellos causan
al camino de estos hombres que conquistan espacios en empre-
sas litinicas, solo, pues el Estado se siente pero no esta.

Pampas mayuka putkaramunfias

itigalupas quntaramunfias

maymanraq tunki aparquwasun

palma sachwan kuska kuskata

chachas kullawan tikra tikrata
(“Tunki” (gallito de las rocas). Carnaval, 1980)

Hasta el rio Pampas ya estd turbio,

hasta el Itigalo va se ha llenado,

jay! idénde, tunki, nos llevarin?

Juntindonos con las palmeras,

jay! ¢dénde, tunki nos llevard?

con troncos de chachas, revolcindonos
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El camino tiene sus tambos y los hombres construyen
casas y pueblos que representan la estancia aforada, convo-
can la proximidad, simbolizan la seguridad, se asocian con la
alegria festiva, transparentan generosidad, pero también anu-
dan conflictos.

Asf es mi San Miguel, mi pueblo dulce
huerto de encantos y naranjales.

As{ es mi pueblo bravo y fuerte,
huerto de molles y los frutales

(“La Mar”. Huayno, 1970)

El molle es un érbol que el citadino menosprecia, no
lo considera planta ornamental. El molle crece casi por casua-
lidad; el viento y las lluvias conducen su destino; aparece donde
puede y generalmente es un personaje silvestre que se aproxima
a la cudad, “hasta sus cantos”, hasta su periferia. Algunos
los “soportan” en sus huertos, pero no permiten que sean muchos
y generalmente los cortan para los cortamontes o sachakuchuy.

Contrariamente, para el campesino es de vital importancia. Este
arbolito que crece entre rocas, aferrdindose firmemente en las
hendiduras, para los campesinos es de gran utilidad: kullun-
taga yantakuni, chapranwaga pichakuni, ruruntaga agakuni, es decir
que de su tronco hacen lefla, sus ramas sirven para barrer
la casa y de sus frutos hacen chicha, aquella que acompaiia
el trabajo, las alegrias de sus fiestas y las tristezas de sus
entierros.

Ranulfo Fuentes sali6 de la sierra arrancado por la muer-
te. Huérfano total temprano, amparado por la comunidad, emi-
gra entre lagrimas y deseos de bienestar de los comuneros,
para llegar a una Lima que construye una nueva fisonomia
en la que, sin embargo, los migrantes serranos, fundamental-
mente los de las comunidades, se ubican en los barrios populares
que su propia presencia construia, alli frecuentaba ambitos
semejantes de pobreza y dificultad:

Estas florcitas estdn muriendo
como el geranio en costa ardiente
a estas florcitas estin matando
en sol quemante, en arenales

(“Clamor de nifio”. Huayno, 1988)
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En donde las “florcitas” representan el futuro y los
arenales no solamente la superficie plana y polvorienta que
quema los pies, sino el calor que reta y oprime, margina-
cibn y crecimiento... Es digno de subrayarse que es una de
las pocas canciones en la que se refiere a los paisajes costefios.
Quizd no desarrollé méds estos conceptos al constatar la gran
capacidad de los migrantes para hacer florecer desiertos y cons-
truir alli la seguridad relativa para él y los propios.

La ciudad de Ayacucho ofrece el especticulo del esfuer-
20 humano por construir en medio de la dificultad. Ubicada
en el “imprevisto llano de Pucaray , cuyo amplio horizonte
descubria hacia el norte los picos nevados de Razuwillka y
otras tierras de Azingaro, la actual Huanta; hacia el sur, los
paramos de Toccto y la cumbre de Choccehuaccra, sefialada
como santuario 0 huaca por Santa Cruz Pachacuti; hacia el
este la ‘frontera’, cadena de montafias cuya frialdad y cuyas
neblinas habfan quebrantado a Vasco de Guevara y, hacia el
oeste, las pequefias sierras de Lancha y Cooriwillca, camino
a la tierra de los Huancavilcas” (Morote, 1974: 53).

Mi pueblo donde he nacido
es duro como el mérmol;
la tierra donde he crecido
es fuerte como la roca.
Asf en roca he brotado,
asf en piedra he crecido,
como molles y tunales
jay! vida, tomando agua de lluvia.
(“Alma de Ayacucho”. Huayno, 1986).

La superficie agricola del departamento la constituyen
fundamentalmente tierras de secano. Sélo el 8.3% del total de
tierras tienen riego, lo que representa menos de la tercera parte
de la superficie cultivable (Rivera, 1971: 112). Por otro lado,
gran parte de la superficie es agreste; acusa una erosién muy
intensa, existen rocadales literalmente pelados, dificilmente po-
blados por molles y tunales. “Huamanga no llegb a ser zona
agricola o ganadera importante. Milenarios cataclismos dejaron
su faz resquebrajada cubierta de sedientas, de estériles tobas,
y cuando el esfuerzo humano pudo mudar en mieses la infecun-
didad, guerras de indios o espafioles, repartimientos de tierras
0 mitas mineras completaron la obra de los volcanes” (Morote,
1974: 264).
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Por otro lado transcurre la vida de los pueblos, aque-
llos que gozan de las alegres canciones de arroyuelos y pequenas
acequias que atraviesan sus calles por el medio, por el “costado”
de sus plazas, que circulan con ritmo diferente; es posible con-
templar la transparencia de las aguas, sus arenillas, la espuma
que forma la aguadita cuando realiza pequefios encabritamien-
tos, el humo de las mananas que despide el aliento de los
hogares traspasando el ichu de sus techos, dibujando con el
sol de la mafana, el suefio de trabajo; alli donde la mujer
hila las nubes mas blancas que se posaron para cubrir a sus
ovejitas, donde el nifio sonrie acarreando la lefla que ardera
junto con los cuentos de las abuelitas, quienes cuentan junto
al fogén, alli donde el hombre dialoga con la naturaleza a
través de su chaquitaklla® y su corazén, alli donde transcurre
la vida y ésta es buscada con afén. Huancapi es un pueblo
asi. Para llegar a él (capital de provincia), se remontan alturas
y los camiones que conducen destinos, caminan envueltos por
el frio y las nubes “Punchullay” nace en esa ruta, asi como
“Pasiiacha”, en el destino temporal de Ranulfo, en Huancapi,
donde trabaj6 como docente:

A las orillas del rfo Huancapi
més arribita del viejo puente
una mafiana te vi sentada

en una piedra de alaymosca
a medio dfa te vi lavando
sobre una piedra de alaymosca

(“Pasfiacha”. Huayno, 1987)

El paisaje descrito, la naturaleza presente, se asocian
vivamente con los destinos del hombre. Una proximidad in-
tensa articula solidaridad mutua:

Ichu pampallay inti sisayuq

chaypis purinki yana flawillay

kichka usuta para maytuyuq

kimsa wikufia michisqaykipi

kichka usuta para maytuyuq

kimsa taruka uywaqaykipi

(“Intipa sisan”. Yaravi, 1974)

(51) Chakitaklla - Instrumento tradicional de labranza hecho de madera y

punta de acero o fierro, que sirve para el barbecho, la siembra - el
pakchay (aporque) de tubérculos.
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Las propias dificultades son convertidas en conviven-
cia aceptada sin rencor: kichka usuta representa la dificultad,
el camino estrecho de los pobres y la cubierta protectora de
los cultivos, pero al mismo tiempo su frio envolvente que azota
a las pastoras, estd plasmado en para maytuyug®™.

Del desprendimiento de su lar, de su nostalgia en la
distancia, de su vida en este paisaje-comunidad, de su trénsito
a este Ayacucho en donde descubre experiencias diferentes, ha-
blan estos versos:

Nugan karqani mallqu urpitu
Unchiqasapi qisay wasiyuq
chay qisaymanta wichiukamuspay
chaki allpapi yanqga aspillaq .
(“Nuqa”. Poema)
El amor

Las dos primeras canciones compuestas por Ranulfo Fuentes,
“Voluble” y “Mis recuerdos”, tienen por temética el amor.
Posteriormente retoma esta temética con “Pasfiacha” y “El jil-
guero”. Las dos primeras canciones establecen una relacién que
es frecuente en los huaynos: la frustracién a partir del
comportamiento de uno de los miembros de la pareja, frecuente-
mente plasmado en una traicién. Utilizando un esquema en
el cual el eje principal es definido por una ruptura de la
situacién ideal de felicidad; ruptura que se da a partir de
la mencionada respuesta negativa, a pesar de los esfuerzos que
se despliegan para construir la felicidad en medio de las difi-
cultades:

Puruyta chuta chutaykuspam
tapata rurapullargayki
raraparayta siki sikiykuspam
qisata simpapullargayki
ahora que llegé el invierno
para que otro se abrigue
(“Voluble”. Huayno, 1966)

(Jalindome las plumas
hacfa un nido para ti;
despluméndome mis alas,
tejla para ti un nido)

(52) Para Maytuyuq - con manto o copa de luvia
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En las canciones resefiadas existe una remarcacion del
contexto de pobreza y esfuerzo en que se construye la relacién
amorosa. Esta situacion sin embargo aparece pensada como ne-
cesaria en las condiciones de vida de los sectores con los que
se identifica el compositor, asociada ademds a una simboli-
zacién de factores de afirmacién y consolidacién del amor, en
estrecha relacibn con la naturaleza y el trabajo fundamental-
mente agricola. Asimismo, la latente posibilidad de ruptura se
relaciona con las dificultades que esa misma pobreza estructural
condiciona y que no solamente se expresa en el alejamiento,
via migracién, sino en el “mal pago”, situacién que se articula
con la migracién proletarizante:

Urqunta purispam
mayunta chimpaspam
midiuta qunnuni nogal punchuykipaq
realta quntani lucre centruykipaq
“Tunki”. Carnaval, 1980)

(Caminando por los cerros,

cruzando los rios,

reino un medio, para tu poncho de nogal;
junto un real, para tu centro de lucre).

En donde midiuta ** representa jornales miseros que deter-
minan el “invierno” estructural y la propia ruptura, matriz de
la infelicidad.

En “Voluble” se asume la destruccibn de la situacion
ideal definida por la actitud de la pareja cuya falta de constan-
cia y sinceridad provocan la infelicidad:

Corazén de piedra ingrata
por qué eres as{ voluble
gamllata kuyayki niwaspa
este mi pecho has cautivado
(“Voluble”. Huayno, 1966)

(53) Midiu - La mitad de un real o la veinteava parte de la antigua moneda
peruana denominada “Sol”. Esta unidad monetaria ha sido cambiada
por e “Inti”,
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El huayno “Voluble” puede ser ubicado dentro de lo
que Arguedas llama “cancién sefiorial”. Su propio destinatario
simbolico es la “huamanguina”, y su construccibn es ma-
yoritariamente en espafiol:

Linda Huamanguina

flor de magnolia

adormmo del cielo

ramo de mi pecho,

acaso no sientes

de mi sufrimiento,

acaso no sientes

de este mi tormento.

Asf{ tan bonita

corazén de piedra,

asf tan bonita

peroc més voluble
(“Voluble”. Wayno, 1966)

En “Mis recuerdos”, la simbolizacién del esfuerzo esti
articulada al trabajo agricola. Las flores del jardin y el esfuerzo
realizado con carifio representan esta construccién, pero tam-
bién su propia fragilidad y temporalidad:

Esquina sayasqanchikpim

clavelta tarpukurgani

camino purisqanchikpim

rosasta plantakullargani

pagarin ripuq kaptiki

qamllata yuyarillaspay

wigiywan parquykunaypaq

(“Mis recuerdos”. Huayno, 1967)

(En la esquina donde pardbamos,
planté yo un clavel

por la senda donde caminamos,
sembré yo un rosal

en caso te ausentes mafiana,
acorddndome de ti,

las regaré con mis lagrimas,
mafiana cuando te vayas,
acordidndome jay! de i,

las regaré con mis ligrimas).
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En las diferentes ceremonias campesinas, el clavel y la
rosa representan la pureza. Los rezos para los muertos en los
velorios, quinto dia o wata unras® (afio de honras) se realizan
adornados con estas flores, y una rosa blanca se utiliza para
esparcir agua bendita. Los compadres, al cumplir afios, reciben
ramos de rosas y claveles, muy tempranito, junto con el abrazo
de los compadres y ahijados. Las imdgenes de santos, virgenes
y cristos que pueblan las iglesias y capillas, reciben la religio-
sidad popular en sus colores y fragancias. En las despedidas
o kacharparis, al dirigirse a quienes parten se les llama wayta-
llay rosasllay (mi florcita, mi rosita). Su belleza, sin embargo,
es pensada como efimera y esta caracteristica se asocia al ol-
vido, al abandono:

Chay clavel plantakusqaymi
chay rosas tarpukullasqayni
con el transcurso del tiempo
las pobres habfan marchitado
victimas de su indiferencia
(“Mis recuerdos”. Huayno, 1967)

(aquellos claveles que yo plantaba,
aquellas rosas que yo sembré...)

En las dos canciones no se observa la destruccién total
del ego, como en otros huaynos fundamentalmente de corte
comercial, que presentan soluciones evasivas en las que se in-
voca a la muerte, el alcohol o la migracién, sino que culmi-
nan con la esperanza de rehacer la vida:

Rosa de mi pecho eres td
clavel de tu corazén seré yo
(“Mis recuerdos”. Huayno, 1967)

En “Pasfiacha”, se describe una relacion amorosa cam-
pesina. No existe la idealizacién del amor sino mas bien la
alegria acompafiada por la naturaleza; donde se aborda a la
pareja ligada a las actividades cotidianas:

(54) Wata Unras - Aniversario de la muerte de una persona. Se llora hasta
media noche, luego se cambia el luto y se festeja.
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Td remojabas la cabellera
en las corrientes de aquellas aguas
niway pasflacha yaku qufiisqachu
fiawpaqchaykiman yaykuykamunaypaq
niway ninnacha yaku chirisqachu
wagqtachaykiman tiyaykamunaypaq
(“Pasfiacha”. Hayno, 1977)

(...dime cholita si estd tibia el agua
para entrar delante tuyo,

dime cholita si estd frfa el agua
para sentarme a tu ladito.)

Y la fuga de la cancién establece una culminacién feliz
de la relacién, en festiva sintesis de la naturaleza y la belleza
de la mujer campesina:

Nagqchachaypas kapuwachkan
pifia turupa waqranmanta
tunachaykita tagsaykuspa
wiquntuchata simpaykusayki
(“Pasflacha”. Huayno, 1977).

(Tengo también mi peineta

de un cuerno del toro bravo,
lavando as{ tu cabecita

te trenzaré la flor de wiquntu).

“El jilguero” representa la serenata pueblerina y la rela-
cibn buscada con dificultad. Sin embargo, a pesar de emplear
recursos y elementos de origen rural como los caminos angostos
y dificiles, esta cancién reflejo de amores citadinos es en donde
el cantor aborda a la pareja acompafidndose de la guitarra
y las voces de amigos bohemios, buscando acertar en el cora-
zén de la mujer amada:

Tda pensards que he venido
por el camino mds ancho
ti creerds que he llegado
por el camino més corto
fiugallayqa gamurgani
purisqayki runa flantam
llantu hina kurkuykuspa
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sacha sacha ukullanta
llantu hina kurkuykuspa
chapra chapra chawpillanta
(“El jilguero”. Huayno, 1978)

(...como siempre yo he venido
por el camino que anduviste
agachdndome como una sombra
por debajo de los darboles
agachdndome como una sombra

entre maleza y maleza).

Asociado al amor en su dimensién fisica, en el car-
naval se desarrolla el erotismo articulado al humor, nombran
do los Organos sexuales con el cldsico recurso del “doble sen-
tido” en el que es ducho el compositor mestizo:

Uyachaykipas lluchkay luchkay
imachallaykipas llampuy llampuy.

Uyachalhykipas paspay paspay
chay imachallaykipas qachqay gachqay
(*Huk sol”. Carnaval, 1979)

(...hasta tu carita sedosa, sedosa,
hasta tus ‘cositas’ suavecitas, suavecitas.

hasta tu carita muy cuarteada
hasta esa tu cosita dspera muy dspera).

En el que imachallaykipas™ se refiere al sexo, en men-
ciébn graciosa y entendible, término que al cantar se enfatiza
con insinuantes gestos. De igual forma, en “Afio del hambre”,
aprovechando el incremento de los alimentos se menciona
indirectamente, en el mismo “doble sentido”, los genitales mas-
culino y femenino como “arroz” y “runtu”, al decir:

Arrospas karufiam
runtupas kilumpi
mas kikiypatafia
pasirakamullayman
mas gamllapatafia
arroskaramuyman
(“Afio del hambre”. Carnaval, 1989)

() Imachallaykipas - Tu cualquier “cosita”.
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(El arroz estd muy caro.

Los huevos por kilos

estin més caros que los mios
mejor me pasarfa

encima tuyo

arroz montado seria).

Politica

Designamos como politicos los textos en los que se diagnos-
tican las condiciones materiales de existencia del pueblo y se
establecen las relaciones de causalidad que las generan; conte-
nidos que expresan la constante lucha hacia la consecucién
de una sociedad mds justa, planteando ademas la necesidad
de aportar en dicha construccion.

Sin embargo, hay que anotar que la politica no es asumi-
da fuera de contexto; se presenta en las canciones en una
relacién integral, fluida, sin el forzamiento que caracterizé a
la llamada “cancién protesta”.

Las canciones se construyen y se piensan en términos
de dar un mensaje articulado. La politica aparece atravesan-
do el texto, a partir de una preocupacién ubicada en determi-
nado aspecto de la realidad, desde el piso firme de la vida
diaria: la casa, la madre, la pareja, el maestro, las avecitas,
el hermano, el sol, el pueblo, un personaje regional, la devalua-
cién, el costo de vida, la violencia, el poder, la demagogia,
el nifio, la fiesta, el amor, la naturaleza, el hombre, etc.

El diagnéstico: como vive el pueblo

Es explicita la afirmacién de un compromiso del compo-
sitor con su pueblo. Es eje de su produccién. Ranulfo Fuen-
tes no oculta esta relacion y al contrario, la reitera. Desde
esta posici6n, su produccién tiene una funcién testimonial. Sin
embargo, debemos remarcar que el testimonio no asume la
disminuida condicién de crénica, supuestamente objetiva e impar-
cial, sino que se expresa en primera persona plural, acentuan-
do su identidad, como producto no sélo de una reflexién intelec-
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tual sino de plasmacién de su propia experiencia; devuelve
entonces su propia praxis y la proyecta. Asi trabaja en la produc-
cién literaria su propia condicibn de hijo de campesinos, su
propia situacién de nifio huérfano, su propia situacién de maestro,
de artesano; expresando al individuo y al ser colectivo: el yo
plural.

El campesinado andino, mds atin el que vive en la
sierra sur del Peri, en este espacio que eufemisticamente llama-
ron “Trapecio Andino”®, para enamorarlo infructuosamente
con la demagogia, vive en las condiciones de la peor marginacion
y desprecio social:

Ichu wasillay rumi pirgayuq
chiri tutampi gqataykuwaqniy
mikumay qura mana kaptimpas
flawiypa wipin pichaykuwaqniy
(Ichu wasillay”. Huayno, 1975)

(Casita mfa de paja y piedra

que en frfas noches tu me abrigabas
cuando no habfa ni hierbas que comer
las lagrimas de mis ojos t, limpiabas)

En “Ichu wasillay” se describe con patetismo la postra-
cién asociada a la oscuridad. ;Cémo entonces decir, reeditan-
to romanticismos, que el campesino andino sabiamente supo
ordenar su geografia y usar sus conocimientos para resolver
sus problemas? Un promedio de 3,500 kg. de papa por hecta-
rea; la muerte de la mitad o mds de los nifios que nacen,
antes que lleguen a trasponer los diez afios, hablan por si
solos. Cuando el poder se perdié, via la conquista y la repi-
blica, que impusieron relaciones sociales de injusticia, el conoci-
miento que quedé no ha bastado para lograr la satisfaccion
de las necesidades ni siquiera de las més vitales.

Disgregado -de su clase, el campesino migra, busca, y
en su esfuerzo hace crecer las ciudades, las puebla con su
hambre y su desocupacién; se proletariza, vuelve a su tierra,
sale de nuevo; en su comunidad lo quieren, es “alguien”, mien-
tras que en la ciudad lo ignoran cuando no lo agreden.

(56) Trapecio Andino: Area en el Sur del Perti nominada asf por Alan Garcia
a la que supuestamente se le otorgarfa un trato econémico espedal
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Wichayta sigaspa,
qayaqta samaspay
midiuta tarini
libra kachichaypaq
sasamanta
(“Nifiachallay”. Huayno, 1971)

(Trepando hacia arriba
descanso amargado
una miseria encuentro
para mi libra de sal
muy dificilmente)

(Acaso como las aves

en los mares espumosos?
(Acaso como gaviotas

en las noches de invierno?
Esquivando a las olas

él recoge un pez pobre
embestido por las olas
tira la red a la nada

("Hermano”. Huayno, 1981)

Busquedas infructuosas, sin resultados, contradiciendo el
mito de la movilidad social bloqueada por la propia légica
acumulativa del sistema. ;Dénde estdn los campesinos de este
sistema, y fundamentalmente los de la sierra ayacuchana? Su
protagonismo en los procesos politicos regionales via los
movimientos campesinos, como los ocurridos en 1923 en La
Mar, son seguidos por periodos de “introversion” social y su
dispersibn en pequefias comunidades, muchas veces enfrenta-
das, real o ritualmente; sus dificultades para lograr niveles de
organizacion gremial regional, conducen a percibir la situacién
como apremiante y su marginacion dramaticamente reales:

Killapa qunqasqan chakniq tutapim
puyupa wiqin ipu parawan
wakcha kawsayga apana kasqa
Kawsay quraga parquna kasqa
(“Ichu wasillay”. Huayno, 1975)

(En la noche maldita olvidada por la luna
con lidgrimas de garia
la pobre vida jay! se riega).
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En esta caracterizacion se acude a la naturaleza para
expresarla manifestando la duda frente a su deificaciébn al cons-
tatar las cotidianas dificultades, estableciendo una interrogan-
te que exige y emplaza:

Sol radiante de los Andes

ti que caminas por el mundo
loh! Inti, Sol de los incas

ti que naciste en mi tierra

(por qué marchitas florecillas

sin que lleguen a dar frutos?
(por qué secas los puquiales

sin que beban caminantes?

(“Inti Sol”. Huayno, 1980)

La vida cotidiana del pueblo se caracteriza por la pobre-
za. Jornal, deuda, alquiler, son palabras que frecuentan la vida
de maestros, artesanos, obreros, pequefios comerciantes; todos
conocen su sentido, los padecen:

TG conoces a José

aquel hombre trabajador

con el precio de su jornal
vive en casa de alquiler.

Ta conoces a Jesus,

aquel hombre educador,

con los soles de su haber
siempre vive de deudor

pero nunca ha de morir.

(“Mi maestro”. Huayno, 1982)

La caracterizacibn de estas condiciones no omite la
percepcién de las diferencias sociales. No es todo el cuerpo
social el que sufre la pobreza sino que ésta es entendida como
privativa de los sectores populares, quienes ademds conviven
con la discriminacién étnica, que fundamentalmente el siste-
ma de hacienda condicion6 en la region:

Lapi ruquchantin  chayaikamuptiychu
nifiachallay

gawapi tiyamuy nispa niwanki
jyuyachkanim!
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Qara butasnintin chayaykamuptiyga
nifiachallay
sillata limpiaspam tiyachiwankiman
waqtaykipi
(“Niflachallay”. Huayno,

(Cuando llegué con mi sombrerito deforme,
mi nifiita
siéntate afuera me decfas, jyo me acuerdo!

Si yo llegara con botas de cuero,
mi nifiita,
limpiando la silla me harfas sentar
a tu lado)

En “Nifachallay” se describe no solamente las diferen-
cias que desde la condicion social del campesino y los mes-
tizos de pueblos, con sus correspondientes grupos de poder
local, se procesaron, sino que integra el conjunto de identifica-
dores sociales, étnicos y politicos que expresan y refuerzan las
contradicciones y que no solamente se dan en la lucha social
propiamente dicha, sino en la propia vida cotidiana, en la que,
segun la ideologia feudal, cada uno debia conservar “su hogar”.
Esta concepcién, producto de la prictica social es cuestiona-
da en “Nifiachallay”, y el compositor se identifica con el sec-
tor marginado, calificando a la discriminante como “diabla su-
cia” o “maldecida”, acudiendo a la alegria de la “fuga” para
establecer la posibilidad de entablar relaciones horizontales a
partir de la actuacién del pueblo marginado, introduciendo ademés
la picardia y el humor vinculados al erotismo, al utilizar las
palabras “jalar” y “empujar”:

Chaynachu chaynachu sumaq sefiorita

wakcha runataga gqawaman qatina

pobre runataga punjunan gqarquna.

Pagarin minchalla tuparupitikitaq

chaychay kichki flampi, aysaykusunkiman

chaychay runa flampi, tanqaykusunkiman
(“Niflachallay”. Huayno,

(Acaso de esa manera, hermosa sefiorita,
al hombre pobre se bota afuera,
al hombre pobre se le arrea a la puerta.







“Lucia”
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Mafiana o pasado cuando te encuentre,
en un camino estrecho te puedo jalar,

en el camino del peatén te puedo empuijar)

Las diferencias se establecen figurativamente a partir
de la vestimenta. La del campesino: lapi ruqu” y saqsa pun-
chu®®, mientras que el misti, el hacendado aparece identifica-
do con el gara botas® y puka corbata®. Al campesino se le des-
tina sentarse en la puerta, afuera, para botar a los perros o
ahuyentarlos, cuidar a los chanchos, mientras que al “nino”
como se le llamaba a los hijos de los terratenientes o mistis
aun cuando hayan adquirido mayorfa de edad-, se le servia
cuyes y gallinas, invitandolo a tomar asiento limpiando la silla,
junto a la “nifiacha”, a la que el compositor transforma en
“maldecida” y “supay gqanra”.

A pesar de las diferencias, si bien son sentidas y se
propone una cierta resolucién ideal en la “fuga”, los identifica-
dores expresados no reportan al compositor una amargura por
la situacién que describe sino que mas bien asume una identi-

dad, su propia condicién de campesino, con el poncho y el
sombrero hueco, caido:

Tuqu ruquchayqa, latapa punchuyqa
nifiachallay
wichayman urayman puriq masillaymi
maypifiapas.
Wichayman rillaspay, urayman kutispay
vidayta maskani gam uywanaypaq
nifiachallay.
(“Nifiachallay”. Huayno, 1971)

(Mi sombrerito chueco y mi ponchito viejo
mi nifiita

arriba, abajo andan conmigo

donde sea.

A ir arriba, al regresar abajo

buscindome la vida para mantenerte a
mi nifiita).

Lapi ruqu - Sombrero deformado, caido y muy usado
Sagsa punchu - Poncho raido y muy rotoso.

Qara botas - Botas de cuero.

Puka corbata - Corbata roja
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Como elemento de la caracterizacién social ests la percep-
cion de la democracia formal y el poder. Si bien no es frecuen-
te el tratamiento de esta temadtica, sin embargo, casi toda la
producci6n artistica de Ranulfo Fuentes estd atravesada por una
concepcion del poder que ejercen los poseedores de los medios
de produccién, su presencia se siente y en los textos se los
identifica como causales de la situacién que diagnostica.

Las alusiones mas directas aparecen el “El hombre”,
cuando indica:

No quiero ser el verdugo
que de sangre mancha al mundo

0 cuando en “Capi Fuentes” se asocia el poder con
la demagogia:

Si viviera Capi Fuentes®
el mds habil huamanguino
estos aflos miserables
ya serfa diputado
estos aflos miserables
ya serfa presidente.
(“Capi Fuentes”. Carnaval, 1980)

En los versos que siguen, punzante cuestiona las prome-
sas electorales que para el pueblo tienen ensefianza politica al
cotejarse con la realidad. El proyecto Cachi, que tardé mas de una
centuria y media en iniciarse, fue el tema mds abordado y el que
sirvié a muchos candidatos para asumir representaciones y mandatos
de cuyo ejercicio queda muy poco; antes, por una falta de percepcion
de la problemdtica regional por parte de los terratenientes que
monopolizaban el ejercicio del poder y ahora por la inorganicidad
de la clase dominante ayacuchana, que mira para afuera y basa
su ganancia en el capital comercial especulativo. De alli que la ironfa
con que asume en “Capi Fuentes” su visién del comportamiento
electoral adquiere contundencia:

(61) Vergara 1988 - Sobre folklore y luchas sociales. Ver CARVALHO
neto, 1973




Akuchimay urqutapas
sapinmanta wischuspanmi
Watatallay mayutapas
Wamangaman pusamunman
riotapas mayutapas
kay llagtaman aysamunman
(“Capi Fuentes”. Carnaval, 1980)

(Hasta el cerro Akuchimay

lo arrancarfa de raiz

para traer a Huamanga

el rio Watatas

el agua llegaria hasta este pueblo).

Otro componente de la situacién de marginalidad regio-
nal y de la crisis estructural del capitalismo, es el alza ince-
sante del costo de vida y la devaluacién generalizada que afecta
no solamente la adquisicion de bienes materiales sino que invo-
lucra la integridad de la vida.

En “Huk sol” se expresa la imagen de la devaluacién
a que ha sido sometida la moneda nacional. El sol, el anti-
guo signo monetario, es cuestionado en su funcion:

Huk sol huk sol
titimanta huksol
partin tantallapaqpas
manafiam kamankichu
libra kachillamanpas
manafiam qaypankichu
(“Huk sol”. Camaval, 1979)

(Un sol, un sol, hecho de plomo, un sol
un sol, un sol, hecho de plomo, un sol
ya no alcanza ni para una mitad de pan
ya no alcanza ni para una libra de sal)

Cuanta diferencia con la visién encontrada en “Solischa”
antiguo huayno cusquefio en donde se decfa: “Solischa, ancha
durun kanki/kunanmi sinsillachisqayku”, dureza que le adscri-
bia su relativa estabilidad, hoy perdida a tal punto que el
sol ya no existe y su reemplazante, el inti, va camino de correr
igual suerte, devaluando, al paso de su muerte, la situacién
de vida del pueblo:
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Esta vida que llevamos
no la tienen ni los perros
hasta los huesos que hallamos
pasan de tercera mano,
pasan de tercera clase
(“Capi fuentes”. Carnaval, 1980)

Y no sblo se describe que los precios de las cosas
sino que su calidad baja, en articulacién integral:

Naupaq talco, sumaq talco
naupaq talco allin talco,
uyachallaykipas lluchkay lluchkay
imachallaykipas llampuy llampuy.
Kunan talco, giga talco
hunan talco, chambra talco
uyachallaykipas paspay paspay
imachallaykipas qachqay qachqay
("Huk Sol”. Carnaval, 1979)

(Talco antiguo, buen talco

antiguo talco, buen talco

hasta tu carita lustrocita, resbalosa
nuestras cositas también suavecitas.
Talco de ahora, talco reciente

talco de ahora, talco brumoso

hasta tu carita estd rayada y cuarteada
y esa tu cosita, toda aspera y dura)

Sin embargo, la crisis actual es la mas grave y los
famoso “paquetazos” han sido inscritos con dureza en la can-
ci6n popular. En los carnavales de 1989, esta temdtica ha reempla-
zado inclusive a la violencia. Precisamente, “Ano del hambre”,
de Ranulfo Fuentes, ocupé el primer lugar en el concurso de
composiciones de canciones de carnaval. Sus versos pintan con
ironia la situacién critica que atraviesa el pueblo en este pri-
mer gobierno del APRA que encabeza Alan Carcia:

Carnaval miseria

este aflo de hambre
quién ya come carne
quién ya toma cerveza
quién ya toma leche
quién ya come fideos.
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Chaplapas millpuylla
tawalla pachakpaq
solispas intifla
pero mana valiq
(“Afio del hambre”. Carnaval, 1989)

(Hasta la chapla®, es un bocado
cuatro no mds por cien
el sol, ya es inti

pero sin valor.

Finalmente, esta caracterizacion de la vida del pueblo
incorpora de manera intensa la actual coyuntura sociopoliti-
ca. Existe una caracteristica diferencial en la produccion de
Ranulfo Fuentes, en cuanto que el planteamiento de la situacién
de muerte y violacién de los derechos humanos, no conlleva
al llanto lastimero, o la actitud derrotista propia de una peque-
fia burguesia que mira “que ya nada queda”, o que se resig-

na a “contar los muertos”, sino que denunciando la represion...

Pueblos que vieron mi infancia
que me dieron sus caminos
sélo atllan hoy los perros

en casitas incendiadas;

dice indoblegablemente en la misma cancién:

Con tu tinya y mi quena,
hermanita, cantaremos.
Cada nota serd el grito
de los huesos calcinados;
cada verso los gemidos
de los pechos mutilados.
(“Llagtallay” Huayno, 1988)

La cancibn “Llaqtallay” fue hecha para denunciar el
arrasamiento de Punqui. “Clamor de nifio” representa el drama
de la infancia cuya tranquilidad es rota por la muerte violen-
ta de sus protegenitores, pintando el cuadro de sus muiltiples

peregrinajes:

(62) Pan ayacuchano
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Libros, juguetes y el dulce pan
suefios de dngel los olvidé
niffios que cantan llagas del hambre
en los mercados y chozas tristes,
niffios que lloran padres ausentes,
manos sangrientas que los quitd
(“Clamor de nifio”. Huayno, 1988)

Pero creemos que es “Huamanguino” la cancién que
mds directamente refleja el drama ayacuchano. En este carna-
val se describe un fenémeno intenso, cuyo dolor, segin los
familiares lo sufrieron, es mas hondo y lacerante que la pro-
pia muerte: las desapariciones. En “Huamanguino” se testimo-
nia el drama que asolé6 Centroamérica y el Cono Sur y que
ahora estd en Ayacucho con su crueldad infinita.

Ranulfo Fuentes describe el drama, pero la peculiari-
dad del quechua lo convierte en un testimonio muy profun-
do y trascendente cuando en la “fuga” anuncia el retorno inevita-

ble, porque tanfo dolor no puede ser en vano, porque para el
hombre andino todo tiene causalidad y por lo tanto también
efecto, filosoffa en que se sustenta la reciprocidad:

Kutirgamungafiam chayarqgamungaifia
tarpuy para hina muqullay wifarichiq
akchiriq inti hina
sisalla sisarichiq
rurulla panchirichiq.
(“Huamanguino”. Carnaval, 1987)

(Ya volver4, ya llegard

como la lluvia para el cultivo
para hacer germinar la semilla
como el sol del amanecer
que hard florecer a las flores
que hace brotar los frutos)

Textos como “Hermano”, “Ichu wasillay”, “Alma de
Ayacucho”, entre otros, incorporan esta temdtica, que ha
sensibilizado a los artistas populares. Todas las formas de expre-
sién estética, como los retablos, el tallado en piedra de Huaman-
ga, los tejidos, la cerdmica, etc., van representando de diversas
maneras la situacion de violencia.
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La causalidad

El diagnéstico anteriormente descrito no queda en la mera
caracterizacién. Esta es acompanada por la identificacion de
las causas que generan dicha situacién, las que basicamente
se asocian a la opresion clasista, en “Inti sol” plantea interrogantes
a la deidad para buscar las explicaciones sobre las carencias
populares:

¢(Acaso ti las conoces
a las manos que cortaron?
¢(Acaso ti reconoces
a las manos que mataron?
Los trigales y maizales
sin que lleguen a tu mesa,
las espigas y mazorcas
te pregunto ;por qué, Sefior?
(“Inti sol”. Huayno, 1980)

En numerosas canciones, fundamentalmente en los huay-
nos que difunden los medios de comunicacién masiva, las cau-
sas de las dificultades se atribuyen a fuerzas sobrenaturales,
cuyos designios se establecen bajo la forma de destino (estructu-
ra) y suerte (coyuntura). Esta caracterizacién tiene su mayor
fundamento en la religibn y tiene por correlato practico la
pasividad, la resignacion.

La propuesta de Ranulfo Fuentes difiere sustancialmente
de la anterior, porque revela matrices histérico-sociales de causali-
dad y determina su presencia sin acudir al facil expediente
de acusar a determinado sector social, sino definiendo su funcién.

Pachak watafiam pisipanchik
gatun rumi qipirisqa
wasallanchikpas matayasqa
runapa qipin churkurisga
("Musuk kawsay”. Poema)

La carga es ajena, el peso propio, camino transitado
por siglos. Aqui, quizd sea necesario mencionar que a diferen-
cia de la literatura oral, no se le atribuye al periodo prehispa-
nico la calidad de ser una sociedad ideal en donde el bienes-
tar fue democriticamente distribuido. Simplemente se lo men-
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ciona como un periodo que identifica lo nuestro (por ejem-
plo en Lucia, al decir “una mujer verdadera/con alma y san-
gre inca”®, en oposicidn a la alienacién, para el fortalecimien-
to de nuestra identidad).

Warangampim muspay kawsay
tullunchikta apaykachan
imayna aycha uru, chilinanmanta
susqsiruspa suqurunman hina
(“Musuq kawsay”. Poema)

La figura aparece en feliz logro literario de simboli-
zaci6én de la explotacion: la incrustacion brutal del gusano en
la médula, para succionarla integralmente, muchas veces cami-
nando con la complicidad de la propia voluntad, debilitada
por la condicién de explotados, por la enajenacién del trabajo.

La especificacion de los agentes de la opresion es més
explicita. En “Clamor de nifio” dice:

Los que persiguen a la riqueza
cudnto futuro estin segando

con el veneno de oro y coca
van asfixiando a los rosales

con antimonio de negros vicios
ya van matando al nuevo hombre

(“Clamor de nifio”. Huayno, 1988)

En dimensiones mas concretas, existen otros versos que
establecen padecimientos especificos, como los que sufrié el
campesino con la famosa “leva”, es decir, el reclutamiento for-
zado que lo arrancaba violentamente de su medio para obli-
garlo a “servir a la patria” mediante el Servicio Militar Obliga-
torio, y que actué discriminadamente, pues las tnicas victimas
fueron los jovenes hijos de los campesinos:

Llachuq pachawan winakuspachu
hatun llagtata sirvimuy niwan
kikin llaqtayqa qungasqataq,
llaqta masiyqa wischusqataq

(63) Los cantantes populares han cambiado “inca” por “india”.




E. Lavcuas

Porque se viste de verde,

sirve a la patria, me dice

si mi verdadero pueblo esta olvidado,
y mis paisanos estin marginados

y en la misma composicién se identifica el poder con
dad, comparable con el supay® o diablo:

Nawpaqniy riq yana puyu
ganra runapa samaynin hina
asnaristinmi maypipas purinki
wasi masillaypa wiqinwanqga
(“Riklutay”.
Nube negra que vas delante mfo
como el aliento del hombre sucio y malo
dénde sea caminards apestando
por las ligrimas de los mios en la casa.

Por otro lado, un simbolo utilizado para identificar la

explotacién es el dinero. Esta mercancia no solamente se iden-
tifica con el capitalismo, sino, en palabras del propio Ranulfo,
con todas las formas de explotacion:

Por qué vivir de engafios, cholita,
de palabras que segregan veneno,
acciones que martirizan al mundo
jay! sélo por tus caprichos, dinero
jay! soélo por tus caprichos, riqueza
(“El hombre”. Huayno, 1970)

En la causa inmediata de la violencia y la muerte que
se asentd en Ayacucho, se encuentra el poder. Si bien “El
hombre” fue compuesto en 1970, sin embargo debemos recor-
dar que su construccién obedecié a la necesidad vital de refle-
jar las muertes que la represion caus6, cuando en junio de
1969 el pueblo ayucuchano y huantino rechaz6 el decreto ley
006 que recortaba la gratuidad de la ensefianza. La situacién
actual de Ayacucho renueva su vigencia:

No quiero ser el verdugo
que de sangre mancha el mundo
y arrancar corazones

(64) Supay Satands, diablo, ente maligno. Insulto muy fuerte.
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que amaron la justicia
y arrancar corazones
que buscaron la libertad.

(*El hombre”. Huayno, 1970)

Este poema-cancién adquiere mayor fuerza cuando se
interpreta en quechua (Este huayno es el tGnico que puede
cantarse en quechua y castellano con la misma misica). La
traduccién realizada por Ranulfo Fuentes adquiere patetismo
al identificarse el verdugo con el nakag, personaje mitico que
adquirié fuerza operativa en 1987, en medio del terror indiscriminado
de las dos fuerzas en contienda, mientras el pueblo sufria la
mas implacable persecucién:

Munaymanchu nakaq kayta
runa masillay wafiuchiyta
yawarllanwan chaqchuykuspa
kay Llagtallay saruykuyta
(“Runa”. Huayno).

La proyeccién

La caracterizacién del problema y la determinacién de las cau-
sas que la generan establece el sustento para avanzar. Qui-
zd lo méas importante de la produccién artistica de Ranulfo
Fuentes esté en la capacidad de promover la fe, en articular
el conocimiento con la proyeccién hacia el futuro:

Yo no quiero ser el hombre
que se ahoga en su llanto
de rodillas hechas llagas
que se postra al tirano.

Yo quiero ser como el viento
que recorre continentes

y arrasar tantos males

y estrellarlos entre rocas

(“El hombre”. Huayno,







“El Hombre”
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Es desde el diagnéstico que se parte para distinguir
el futuro, es desde la constatacion de las reales condiciones
de vida y de postracién desde donde intuye la construccién
de un mundo mejor.

Sin embargo, en las diferentes canciones observamos la
articulacién de la duda, la esperanza y el camino de construc-
cién. ;Qué ser?, ;cudndo?, ;cOmo?

En términos temporales existe la duda que se empa-
renta con la esperanza. Duda existencial que afirma y quiza
conmina a trabajar. Es duda en la certidumbre, parece que
el problema es el tiempo.

{Cudndo serd ese dfa

de la aurora sonriente?
icudndo serd esa noche

sin el grito del silencio?
Td y yo, mi gran hermano,
volveremos a juntarnos,
ganwan fiuga wawgichallay
que volvamos a unirmos
que volvamos a abrazarnos
jganwan fluga wawgqichallay!

(“Hermano”. Huayno,

El trigal de mis esperanzas
dard el pan a mi pobre mesa
pondrd el pan a tu pobre mesa.
Cudndo serd ese momento
los trigales lo nuestro serdn
y el pan bueno nunca faltard.
(“El trigal”. Marinera, 15567)

Para acercar la esperanza, para responder a la dificultad
de conocer la temporalidad de la solucién, acude a la natura-
leza humanizada, aunque este recurso sirva también, y quizis
con mayor magnitud, para infundir fe, especialmente cuando
se aproxima al lenguaje de los cerros, que en el pensamiento
andino tienen el poder sobre hombres, plantas y animales:

Urqukunas rimanakun
tutankuna akuykuspa
urqukunas gayanakun
cocankuta gawaykuspa
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paqarinmi akchimuyta
churinchikkuna kutimunga
garwa sara marqarisqa
palma sacha rikrarisqa.
(“Llagtallay”. Huayno, 1988)

(Los cerros conversan

chakchando en las noches

los cerros se llaman

viendo en sus cocas

que mafiana al amanecer

nuestros hijos retornaran

con el mafz dorado en sus brazos
y la palma en sus hombros).

Tanto en “Inti sol” como en la cancién anterior, se
presenta cierta ambigiiedad sobre la situacién sobrenatural de
los seres a los que invoca Ranulfo. Al plantear su interro-
gante se dirige al sol diciéndole: “seas astro o seas Dios” y

adscribe a los cerros una voluntad propia del Wamani®, dios
andino cuya presencia parece obedecer a la necesidad litera-
ria conceptual de simbolizar el mensaje que aproxima el bienes-
tar.

Sin embargo, la duda mencionada lineas atrds es supe-
rada, pues es caracteristico de este compositor conferir a la
“fuga” una capacidad resolutoria, aprovechando que en el huay-
no se caracteriza por una festividad mayor, alli ubica el pro-
yecto cuya ejecucién histérica parece inevitable:

Todas las aves del mundo
volardn hacia el horizonte
cantando un solo himno

la alegria de los nifios
alzando con una sola fuerza
la montafia que nos pesa

(“Inti Sol’. Huayno, 1980)

A esta certeza se suma el cardcter estructural del cam-
bio, con sus irremediables transtornos simbolizados en los siguien-
tes versos:

(65) Wamani -~ Deidad andina, protectora de la producdén y la vida campesina,
mora en los cerros.
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Los céndores volardn
las nubes negras ya lloverin
piedra y rocas tierra serdn
la vida luego germinard
las plantitas florecerén.
(“Alma de Ayacucho”. Huayno, 1986)

Dos son las condiciones que establece dentro de la nece-
sidad histérica para la mencionada construccién: primero, que
este proceso es inevitablemente dificil, temporalmente extenso;
y segundo, que es indispensable la unidad, la solidaridad.

Como constatacién de largos siglos de opresién y sufri-
miento de los que también dan testimonio los relatos orales,
fundamentalmente referidos a los mitos de origen, son mas
frecuentes las canciones que se refieren a este largo camino
lleno de incertidumbre: “Chaki makinchik mayasga hina| mana mayman
chayay atiq”; sin embargo, lo predominante es el mensaje afirmativo,
consciente de la historia:

Karum purinay puyu ukunta
wayralla hina sacha maskaypi
miski rurunta wichichimuspay
sunquyta hina uywakunaypaq
miski rurunta wichichimuspay
flawiyta hina qawakunaypaq

(“Intipa sisan”. Huayno, 1974)
Mi ruta es larga entre las nubes
como el viento que busca un éarbol
desprendiéndole su dulce fruto
para anidarlo dentro de mi corazén
desprendiéndole 'su dulce fruto
para verlo como a mis propios 0jos

En donde el logro dificilmente conseguido debera ser
guardado celosamente con el mayor carifio, porque general-
mente el pueblo atribuye los valores en relacién al esfuerzo
que costd su realizacion.

Estas mismas dificultades son las que generan la forta-
leza que la empresa requiere. Aqui encontramos una proximi-
dad muy grande con José Maria Arguedas, cuando en su Himno-
canciébn a Tdpac Amaru dice:
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Wafiuymanta astawan chiri

astawan nanaqmi vidayku

uyariykuy waftuypa, flakaypa carcelpa, asutipa
kallpanchasqan runan kani

gam hina hatun wawgqiy

(“Tdpac Amaru kamaq taytanchikman. José Maria Arguedas)

Mientras que Ranulfo Fuentes en “Alma de Ayacucho”
nos da una direccibn semejante:

Cuidndo méds crece el molle
sus raices profundizan
cudnto mds arde la llaga
mi sangre hierve de rabia
como la fragua y el fuego
la miseria y el yunque
forjara al huamanguino
iEscucha! te forj6 ayacuchano
(“Alma de Ayacucho”. Huayno, 1986)

Se reconoce el camino no solamente como dificil, sino
que se anticipa la necesidad de preveer los recursos siendo
conscientes de las exigencias que la historia y en cuya ejecu-
cién la actuacion del hombre concreto es condicibn imprescin-
dible:

Chayta yachaspaymi
qamta niki warma
qugawtafia ruway
karun purinanchik
qugawtafia raway
urqun gispinanchik
("Capi fuentes”. Carnaval, 1980)

(Sabiendo todo eso

te digo a ti muchacho
prepara ya el fiambre,
tenemos que ir lejos,
prepara ya el fiambre,
debemos coronar el cerro)
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Para que este camino pueda ser transitado el trabaj
colectivo es indispensable. Si bien en muchas canciones el compo-
sitor habla en primera persona singular, ésta representa al ser
anénimo y por ende plural. Esta es una caracteristica funda-
mental de su produccion, ya que todas sus canciones y poemas
subrayan la acciébn colectiva como el factor definitorio en la
tarea de reconstruccién social:

Waranganpim musqukunchik
kuky uru chayna kayta
kichki flanta kicharuspa
suyullampi puririyta.
Hukllamanta qallarispa
warangampi tukusunchik
kacharimuy, paskamusaq, tipisunchik
chay rurupa aycha kuchuq
tullku arwita.

(“Musuk kawsay”. Poema.)

“Kacharimuy, pas akamusag, tipisunchik” aparecen repre-
sentando el trabajo colectivo en figuras de movimiento y profundi-
dad dignas de la causa a la que asisten.

Finalmente, se plantea la exigencia de contribuir respon-
sable y mancomunadamente a que el camino se acorte. Aqui
hay un llamamiento a la ética, es decir a la conciencia de
la obligacibn moral de la asuncion de compromisos:

(Qué estds haciendo ti, jardinero?
;Das el rocfo a tus plantitas?
De sus manitas estds llevando
dulces capullos de la mafiana,
con alegria estds regando
tiernas pupilas que estin secando.
(“Clamor de nifto” Huayno, 1988)

Desarrollando la misma idea, en la misma cancion, se
vuelve mis definitivo al exigir el cumplimiento de compro-
misos con la historia propia, que es la del pueblo, condicién
necesaria para que el bienestar se extienda y que la belle-
za no sea expropiada:
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Cuando se vaya este inviemo
los jilgueritos ya trinardn
pero no olvides, mal jrdinero,
el nuevo hombre te denunciard
con dedo firme nos seflalard.
Cuando se vaya este mal tiempo
los pichoncitos ya volardn
pero no olvides, mal jardinero,
el nuevo hombre te denunciard
jcon dedo firme nos sentenciara!
(“Clamor de niflo”. Huayno, 1988)

El trabajo y la solidaridad

Quizds estos sean los elementos fundamentales de la produc-
ciébn artistica de Ranulfo Fuentes. Estos dos conceptos apare-
cen constantemente asociados entre si y también relacionados
a la construccién del bienestar familiar y colectivo. Es la vincula-
ciébn entre lo diario y lo histérico; entre el presente, el pasa-
do y el futuro; entre el “yo” y el “nosotros”.

La percepcion del trabajo que proyecta la produccién
musical mercantil estd asociada al sufrimiento y al castigo,
probablemente definida por la influencia biblica en la que se
expresa una clara discriminacién valorativa del trabajo manual.
Esta imagen del trabajo se asocia al deseo de evasién, via,
el alcohol, la muerte o la fuga. A veces se percibe la invoca-
cibn a la “suerte” como proveedora de bienestar, el llamado
“azarismo”. Es ésta la concepcibn mayoritariamente difundida
por los medios de comunicacién masiva y también por la es-
cuela, en detrimento, obviamente, de la formaciéon de nuestros
nifios, fortaleciendo un sistema que dificulta la autoconstruc-
ciébn nacional.

Sin embargo, consideramos que la concepcién del traba-
jo que proyecta la produccién artistica de Ranulfo Fuentes, dimension
esta actividad fundamental adquiriendo un gran valor pedagogico.

:Qué es el trabajo? Trabajo es actividad conciente, esfuer-
zo compartido, es transformacién, es afectividad, es dolor cuan-
do la apropiacién es ajena, es alegria festiva cuando se le
comparte comunalmente, es convocatoria a Ja familia extensa
o a la comunidad, es belleza que manos artesanas construyen,
es siembra en conciencias, es socab6én con plusvalia, es camino
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descalzo, son cuestas y bajadas, son flores y canto quechua
0 en seralakuy. Tres elementos aparecen permanentemente en
su percepcién del trabajo: el esfuerzo, la sapiencia y el carifio;
en sintesis, la reciprocidad como forma peculiar de solidaridad
andina: el ayninakuy.

En los distintos textos se puede observar figuras litera-
rias que valoran el trabajo campesino, el obrero, el minero,
el artesano y el intelectual.

Llamkagni qatarin waychawan kuska
llagta pakaykuq rikranta chutarispa
tantiariq hina chaypi kallpanta
llapan punchawman kamachinampaq
(“Llamkay”. Poema)

El trabajo da alegria y sus frutos son compartidos por
el hombre y la naturaleza en unidad colorida por mutua
aproximacién. Ella busca su sitio en los ojos, ventanas del cora-
z6n gozoso, testigo y actor vivo cuando la reflexion del des-
canso la hace mds visible:

Urqukunam sisarimun quri intita
qurapa sullan chakichinampaq
kawsay patampi akuykuchkagtam
llamkaq qarita tariykamunga
(“Llamkay”. Poema)

No siempre el trabajo estd asociado a la alegria. Cuan-
do la servidumbre arrebaté sus frutos, la nostalgia y la tris-
teza lo acompafiaron, como José Marfa Arguedas lo consla-
tara:

“El sol y la luna estin presentes.

JY por qué Horan entonces?

(Por qué sufren?

(Por qué esperan? y todo estd como la oscuridad, como la
noche:

;Dénde estds mi sol, mi luna?

;Dénde estis mientras yo lloro?

;Dénde estss mientras yo loro

en esa oscuridad, en esta noche?”

“ ..(esta cancién es del tiempo en que el pueblo quechua
no es ya duefio de la tierra” (Arguedas, 1958: 31-32)
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Sin embargo, cuando el trabajo es realizado para ellos,
para los campesinos, la alegria estd presente, quieren lo que
hacen, el trabajo se dignifica:

Allpatam qufiun sarapa sapinnan
kuyaq makinwan putquiykarispa
chaypa parwallan panchirimuptin
kuyagninkuwan pallaykunampaq
(“Llamkay”. Poema)

Se convierte en fiesta el trabajo (siendo caracteristica
del pueblo andino producir festivamente), asocidndolo al juego,
a la busqueda de la pareja, a la cancién y la danza:

En la era va pisar
descalcita. qala chaki
en la era bailard
como el viento de agosto
para volar las espigas
en la pampa del trigal
para soltar los granitos
los granitos del amor
Si encuentras a una nifia
huamanguina por si acaso
si la ves a mi cholita
triguefiita como el pan
dile, dile que hoy wvenga
a la pampa del trigal
dile, dile que hoy venga
a la era a jugar.

(“El trigal”. Marinera, 1987)

En este texto se observa, y en otros también, que el
trabajo es convocatoria colectiva, es aproximacion humana. Fl
nimero se maneja en plural, el yo estdi inmerso en el gru-
po y el requerimiento a la ayuda mutua aparece con la natura-
lidad que en la vida real ocurre:

Que ya llega el mes de mayo
vamos, vamos al trigal

que ya llega el mes de junio
todos vamos al trigal
agarrando la rutuna

desde el canto a segar
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qanwan fluga aynikuspa
(contigo, yo, ayuddndo
desde el canto a segar)
(“El trigal”. Marinera, 1987)

En“Hermano” aparece una valoracién del trabajo mi-
nero, de la agricultura y la pesca. Este texto fue confun-
dido con la mencién a los desaparecidos y se ha extrema-
do la percepcion de la produccion de Ranulfo Fuentes como
s6lo una crénica de la violencia ayacuchana. Nada mas falso.
La dimensi6én humana de este compositor rompe con la “prisién
de la coyuntura”, y se resiste a ser una simple noticia de
muertes y desapariciones, como quisieran simplistamente algu-
nos por temor y otros por cémodo aprovechamiento en funcién
de sus intereses politicos. El miedo envilece y fuerza a cons-
truir distancias del compromiso real con el pueblo; y el
aprovechamiento oportunista revela la incapacidad para crear.

En el texto que mencionamos, Ranulfo se aproxima al
trabajo que realizan mineros en los socavones peruanos:

¢O estard ese mi hermano

en el vientre de un cerro?

al corazén de las rocas

taladrando con sus manos,
(“Hermano”. Huayno, 1987)

Asimismo, rinde pleitesia al trabajo del artesano, aquel
que con imaginacién le roba a la materia la belleza que inven-
ta y aprende. No solamente aprecia el trabajo del artista de
factura singular, el que destina sus obras a las salas urba-
nas, sino fundamentalmente a aquel o aquella que teje abrigo
que calienta mds con las florecillas o avecillas que lo ador-
nan, y cuando el color no existe lo tifie con su mirada:

Intipa churin hatun chirapa
pukiupa wawan kawsaq chirapa
qampa wigita chumaykasmuspanmi
namallay tifirga punchuypa listanta
(“Punchullay”. Huayno, 1979)
(Hijo del Sol, gran arco iris
Hijo del Puquial brillante arco iris
exprimiendo tus ligrimas
mi madre tifi6 los listones de un poncho)
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En “Mi maestro” redime la funcién del maestro, aquel
a quien el sistema quiere adjudicar la condicién apostolar para
esconder su marginacion:

(Hasta cudndo en tu ruta
pondrdn piedras y espinas?
¢(Hasta cudndo en tu mesa
habrd hierba sin aroma?

Y las letras de tu libro
sangrardn de mil dolores

y en el canto de tu himno
sélo habrén opresiones.

(“Mi maestro”. Huayno, 1982)

Diagnosticando las condiciones en las que se desen-
vuelve la educacién, fundamentalmente la popular, tanto en
el campo como en los barrios, describe sus dificultades, avan-
zando mds alld al introducir el optimismo de la construccion

futura, en cuya empresa el maestro es pilar:

En ardientes arenales
punas, selva y quebradas
en tus aulas de piedra y barro
con tus techos de miseria
vas sembrando en el delo
las estrellas de maflana
Vas sembrando més luceros
en los ojos de tu pueblo.
(*Mi maestro”. Huayno, 1982)

Finalmente, con “Lucia” se expresa no solamente la ma-
dre, sino la mujer. Es normal que cuando se pregunta a la
mujer campesina e incluso urbana, contesta que no trabaja,
y complementa: “en mi casa nomas”. Retroalimentando esta
percepcién, los varones afirman una situacion semejante; sin
embargo, en “Lucia” se aprecia una justa valoracién del esfuer-
zo de la mujer campesina y por extension de todas las muje-
res, como sujetos activos de la produccién y la socializacion,
en muchos casos duplicando el esfuerzo del varén por el tiem-
po y el esfuerzo destinado a los suyos:
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Con sus manos amorosas

arafiaba la pobreza

con sus manos muy callosas

arrancaba las raices

cocinando con la lefia

de los molles y huarangos

el maicito poquito

repartfa a sus nifios

la papita y un suspiro

entregaba al futuro.
(“Lucia”. Huayno, 1986)

Sin embargo, es necesario subrayar que el trabajo no
solamente es visto en su dimensién cotidiana y proveedora
de bienes. Sino que siendo eso, cada dia ayuda a construir
la historia y a forjar la personalidad regional:

Mi pueblo donde he nacido

es duro como el méarmol

la tierra donde he crecido

es fuerte como la roca

asf{ en roca he brotado

asf en piedra he crecido

jAy! vida tomando agua de lluvia.

(“Alma de Ayacucho”. Huayno, 1986)

En medio de las dificultades, aparece el compositor ubi-
cando la fortaleza construida precisamente por aquellas, templan-
do los nervios regionales, configurando el orgullo popular que
al parecer los medios de comunicacién, en dictado de una
politica equivocada de enfrentar la subversién, quisieran debili-
tar. Cuando “ser ayacuchano” es peligroso, la afirmacién de
esta identidad tiene un valor renovado:

Cuanto més dura es la roca
abro las grietas profundas
cuanto mas duro es el chiqu
se tiemplan todas mis venas
chay rumita kichaykuspa
chay chiquta chiqtaykuspa
sunqullamp{ yachanaypaq
iUyariy! wifla wiflay kawsanaypaq.
(“Alma de Ayacucho”. Huayno, 1986).
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La identidad regional y el aporte a lo nacional

La construccién de la identidad regional es proceso que tran-
sita por la cotidianeidad. No puede ser fruto de la decision,
no puede normarse por el voluntarismo individual. Es personali-
dad construida contradictoriamente, es afirmacién y negacidn;
sus simbolos se forjan buscando hegemonia de clase, identi-
dad que se edifica en lucha y unidad de las clases conforman-
tes en determinado espacio compartido. en este proceso es
fundamental la contribucién de la tradicién. Esta debe ser enten-
dida por la afirmacién selectiva y funcional que realizan los
pucblos para fijar determinadas expresiones de su cultura; es
decir que la “tradicion no viene a ser otra cosa (que) ... el
remanente de un proceso en el que, por causas determina-
bles -si ya no determinadas- algo viejo mereci6 conservarse,
mientras otro algo se desechaba y otro algo se adquiria” (Morote:
1980).

En la produccién artistica de Ranulfo Fuentes, si bien
existe una clara distincién de los componentes clasistas de la
sociedad regional, aparecen también elementos fundamentales
que no son privativos de un sector, sino que son distintivos
del conjunto y que precisamente los convoca, entre dichos elemen-
tos se distingue la muisica, fundamentalmente el huayno:

Apupas ricupas ganwanga tusunmi
kusinta
wakchapas pobrepas ganwanqga takinmi
llakinta
sunquyki ukumpi guitarra wagaptin
Raulito
llaqtapa sunqumpi vigicla llakiptin
jde veras!
(“Raulito”. Huayno, 1978)

El huayno “Raulito” fue compuesto en homenaje al gran
guitarrista ayacuchano Rail Garcia Zirate, en reconocimiento
a su aporte en la difusién y fortalecimiento de la cultura musi-
cal regional y nacional, precisamente cuando él volvia de una
gira realizada por distintos paises europeos; y en la composi-
cién subraya el esfuerzo y dedicacién que ha desplegado:
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Manachu manachu pisipamurqanki
manachu manachu yarqachikurganki
Huamanga takiwan quqawchakuykuspa
llaqtanchik takita gqipichakuykuspa
maypipas chaypipas pasiamunaykipaq.
(“Raulito”. Huayno, 1978)

((No te agotaste en ningin momento?

(Acaso no tuviste hambre?

Con los cantos de Huamanga te aprovisionaste
con los cantos de nuestro pueblo bien cargado

por muchos lugares pudiste pasear).

Sin embargo debemos subrayar que la construccién de
la identidad regional también se da en contraste con otras identida-
des, significando éstas una suerte de referencia obligada usada
por las poblaciones para diferenciarse y afirmarse o también
para renegar de sus origenes.

El centralismo y la atraccién limefia han evoluciona-

do, a la par que la migraciébn hacia esa ciudad ha crecido,
en procesos que se van retroalimentando. Sin embargo, Lima
no ha significado solamente una atraccién a partir de una ima-
gen de ciudad grande y de oportunidades, sino que ha servido
para identificar estereotipos de vida que se diferencian segin
las clases y capas sociales y sus aspiraciones, emparentadas
en diferentes niveles de alienacién.

Lima, a Lima
nispa niwachkanki
arrozlla widiuslla
gamga munachkanki
saraypas tunaypas
parqunay kachkaptin
mutiyta, gamkayta
wischupakuspayki
(“Huk sol”. Carnaval, 1979)
(Lima, a Lima
me estds diciendo
arroz no mdas, fideos no més
ti habfas querido
mi maicito, mis tunitas
teniendo que regar
mi motecito, mi tostadito

tu has despreciado).
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Ranulfo Fuentes afirma su vocacién por el fortalecimien-
to de la identidad regional. Lo hace incorporando elementos
de su tradicién como por ejemplo su militancia artistica al
cultivar sus més representativas formas musicales. También lo
hace incorporando elementos de significacién popular como los
de la naturaleza (molles, tunales, guarangos, etc.) y también
personajes populares y expresiones de igual nivel como el Capi
Fuentes, 0 el mote denominado Wallpa suwa:

Yo soy mozo huamanguino,
el famoso wallpa suwa
maynintaraq aparquyman
yanantachu yuraqgtachu
maynintaraq suwarquyman
payantachu pullantachu.
(“Wallpa suwa”. Carnaval,

(... el famoso ladrén de gallinas
cual me llevaria

la negra o la blanca

cual me robaria

a la vieja o a la polla.

a la vich o a la joven).

Aqui es necesario destacar su identidad no escondida;
al contrario, reiterada. Una regién y el regionalismo no sola-
mente significan un espacio econémico, sino el orgullo que
sus gentes puedan sentir. Regionalismo es, como decia Maria-
tegui, un sentimiento; o, como lo expresara Flores Galindo,
“no hay regién sin regionalismo” (Flores: 1988). Y en esa direccién
apunta el compositor, al reforzar conscientemente ese sentimien-
to, quizd debilitado ahora, fundamentalmente en sus clases
dominantes, que marchan al contrario del sentimiento nacio-
nal de solidaridad con este pueblo.

Esta defensa no la asume solamente a través de su
produccién musical, sino fustigando constantemente a quienes
afirman defender y “desarrollar” la cultura dancistica campe-
sina ignordndola, despreciando a su clase pero usufructuando
de una imagen que a su semejanza han construido para medrar:
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“estd mal que en ciertas represenlaciones de danzas, en Aya-
cucho, a los varones les ponen llanques, con medias hasta
las rodillas. Esto es de las alturas, de las punas. Parece
que no conocen nuestros folkloristas que en estos lugares
no hay kashwas, pues no se producen trigo ni arverja. En
el trabajo incomoda cuando se ponen, cubriendo todo el tobillo,
unas medias gruesas de lana, bien amarradas; no he visto
en ninguna quebrada wusar eso; alld bailan mds que todo
qala chaki, o con siquy los varones y las mujeres casi
descalzas”.

El reconocimiento de la historia, de aquella que se cons-
truye cada dias, es fundamental en la forja de la identidad
regional. La huella que ella deja es fundamental para afirmar
0 resentir poblaciones:

Wichay urayman segapakuq
allpapa <.Exqunmdn lagaykachispa
churay churanga kutinakama.
(“Nan”. Poema)

Huellas que simbolizan los pasos del pueblo, que acumu-
lan sus experiencias, figurativamente en los caminos que documen-
tan su trayectoria forjando identidad, para ser, siempre.

Quizés el aporte fundamental de la produccién de Ranulfo
esté en su vital resistencia frente a la agresion. Agresién expresa-
da en el desprecio a su idioma, a su coloracién, a sus costum-
bres, también a su vida, mortalmente:

Por eso cuando yo digo
soy lava de los volcanes
por eso cuando yo grito
soy hijo del Condorcunca,
ni las serpientes ni buitres
atugpas allqukunapas
comeran este corazén
jay vida! mikunman sunquchallayta.
(*Alma de Ayacucho”. Huayno, 1986).
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En donde serpientes y buitres representan la coercién
violenta y la muerte de origen determinado y afuqpas allquiu-
napas significa la demagogia, el engafio, la agresion a través
de la escuela, de los medios de comunicacion masiva. Es digno
de mencionar el nuevo contenido que se adscribe al Condor-
cunca, simbolo de la independencia frente al colonialismo espaiiol.
redefiniendo su papel identificador con las luchas del pueblo
por su verdadera liberacion.

El aporte de Ranulfo Fuentes a la cultura regional y
nacional se enmarca también en el conjunto de procesos socia-
les que van articulando un protagonismo popular en la de-
mocratizacién de la sociedad, en la lucha ‘por la vigencia de
los derechos humanos, la vida y el bienestar. “El Hombre”,
como sus deméds composiciones, viene siendo himno de esperan-
za para los pueblos en su camino hoy dificil, mafiana promisor.







Detalle “El Hombre”




El Huayno ayacuchano

El huayno es la forma musical de mayor versatilidad en el
fecundo calendario cultural andino. Con él se expresan las mas
diversas situaciones, con él se canta a todas las cosas y se
sienten todo tipo de emociones. El huayno es, decia Arguedas:

“como la huella clara y minuciosa que el pueblo mestizo
ha ido dejando en el camino de salvacion .I creacibn que
ha s(3u1d0 En el wayno ha quedado foda la wvida, todos
los momentos de dolor y alegria, de terrible lucha...”
(Arguedas. 1985: 59)

A diferencia de otras formas musicales que se usan
con cardcter de exclusividad en determinadas fiestas o eventos,
el huayno estd presente durante todo el afio y en toda ocasion
festiva o ceremonial.

Cada intérprete puede expresar un tema segin su propia
version; los cantantes tienen en el mundo andino, no solo la
posibilidad sino la obligacion de hacer una versién personal,
que “no esté copiando a otro”, no obstante respetar el estilo
regional. De alli que los adornos, la velocidad, la menor o
mayor complejidad de la armonia companante, queda bajo la
decisién de los intérpretes. Cada cancién tiene muchas versiones,
segin la “intencién y la emocién del intérprete”; en algunas
ocasiones se varia también el texto. Asi, aun las canciones que
tiene un compositor conocido como es el caso del ayacuchano
Ranulfo Fuentes son asumidas como bienes colectivos, tal como
expresaran los hermanos Montoya

“Las canciones son bienes colec hms que cada quien t ma
segun su propia necesidad afectiva. Nadie canta una cancién
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que no le gusta. Este es un derecho afectivo y estético plenamente
ejercido, felizmente, por los pueblos por las mujereres y hombres
que cantan” (Montoya, 1987 17)

La formacién y el desarrollo del gusto, la estética como
una forma de conciencia social, la significacién afectiva de los
bienes artisticos son producto del trabajo social sobre los mate-
riales artisticos. En musica, es trabajo sobre los materiales so-
noros, gestando ciertos valores que son aprehendidos, practi-
cados y desarrollados en determinadas circunstancias de vida
social y propios del sector o grupo humano que los prac-
tica; no son bienes que se universalizan por sus valores estruc-
turales intrinsecos.

A diferencia de otras formas musicales que se usan
con caricter de exclusividad en determinadas fiestas o eventos,
el wayno estd presente durante todo el afio y en toda ocasién
festiva o ceremonial.

“Wayno” “waynu” o “wayfiu”, son palabras que designan
a este género musical. Algunas veces se dice que viene de
la palabra “wayna” (joven), sin embargo, por la presencia, la
significacibn y por comparacion con otras voces quechuas, la
palabra WAYNO designa a este género musical concreto.

A riesgo de parecer especulacién sefialamos que mu-
chos géneros musicales citados en cronistas asi como otros que
estin en vigencia, tienen la silaba “wa”, “gua”, o “hua”, tales
como: Walina, Waylash, Wayllacha, Waylia, Waylijia, Wayra,
Huacones, Wari, Wanka; asi también notamos que en el harawi
o wanka, se inicia el trozo musical cantando wa, wa, wa ya
ya ... silabas con las que se va precisando el tono para cantar.

Por esto pensamos el término wayno como nombre pro-
pio del género musical y que no alude a ningin otro contenido.

En un pais pluricultural como el Pert, los cdigos esté-
ticos varian entre una y otra cultura. Y muchas veces se prejuz-
ga desde cierta base estética los valores de otras culturas musi-
cales- Se dice, por ejemplo que el huayno y en general la
miisica andina es triste; nada mas falso. También se le atri-
buye al huayno ayacuchano la calidad de “sentimental”. El
profesor Ranulfo Fuentes expresa sobre estos conceptos:

“una misma cancién puede cantarse triste o con otra intencion”;
“mis canciones no son ftristes, yo no estoy friste, tengo una
gran rabia”. (entrev.1989).
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Los procesos migratorios, la organizacién de los emigran-
tes en Lima, el acceso de los intérpretes andinos a la radio
y a la produccién disquera, la lucha permanente por espacios
y por la revaloracidn de la cultura andina que sus propios
gestores asumen cotidianamente, han hecho que esta musica
y especialmente el huayno empiece a ser escuchado, gustado
y practicado por sectores populares diversos en el pais*

Un proceso largo de reivindicacion del derecho a la
propia cultura, de revalorizacién de los c6digos estéticos andinos,
posibilitd nuevos espacios -y oyentes- de esa musica. En esta
tarea, junto a José Maria Arguedas, jugaron un papel de maxi-
ma importancia el guitarrista Rail Garcia Zirate, el charan-
guista Jaime Guardia y el quenista Alejandro Vivanco, todos
ayacuchanos.

En los tltimos afios, la solidaridad popular con el pue-
blo ayacuchano, los textos de las canciones que denuncian la
guerra sucia, el dolor frente a la muerte y las desapariciones,
se expresan en la difusién y cada vez mayor receptividad de
waynos ayacuchanos.

Se habla de la “nueva cancién ayacuchana”, la que sabe
unir en perfecta sintesis la denuncia social con la tradicion
musical de la regién, con el estilo musical de una forma genuina-
mente peruana.

Nuevas caracteristicas van apareciendo en el trabajo de
los materiales sonoros; la necesidad de modernizar la armo-
nia, de desarrollar la forma musical, es debatida por compo-
sitores e intérpretes.

Recogiendo esa inquietud y ante la necesidad de propues-
tas de andlisis musical, presentamos aqui el resultado de las
observaciones hechas a las canciones del profesor Ranulfo Fuentes.

NOTA: Un estudio pormenorizado nos podria revelar que las formas musicales
e instrumentales que rompen los limites regionales son aquellas que
“agreden menos” un ofdo occidentalizado; los timbres, ritmos, ba-
lances instrumentales y arménicos de expresiones campesinas -més
indfgenas- no tienen aceptacién més alld de sus instancias locales
o microregionales, y no sélo por las caracteristicas estéticas sino tam-
bién sociales, ecol icas y culturales (motivo de reflexién y andlisis
en un trabajo distinto a éste)
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Sobre las transcripciones musicales

La existencia de muchas versiones de una misma cancién pre-
senta una complejidad mayor en la transcripcién y el anilisis
de la musica popular.

Las melodias que aqui consignamos son las cantadas
por el propio compositor. Seguramente encontraremos varian-
tes en las versiones difundidas a través de los discos de cada
grupo o cantante solista, versiones que son vidlidas en tanto
son aceptadas por el piblico o por otros intérpretes; sin em-
bargo es necesario recalcar que los giros melédicos, adomos,
los finales de las frases, son los que captamos del propio compo-
sitor. También es importante sefialar que él mismo puede variar
los adornos y notas en un afén de mayor expresividad, entre
una version y oftra.

Los pasos seguidos para transcribir y analizar las cancio-
nes son las siguientes

Sentir el pulso basico -no fijar “compas” al estilo occidental-
Escribir las notas de la melodia con sus respectivos adornos.
Precisar los acordes usados en la armonia.

Precisar con metrénomo la velocidad.

Comparar la misica con la letra.

Precisar la unidad verso/frase musical.

Observar la unidad de las semifrases musicales y la construc-
cibn de los versos.

Establecer por comparacién y por su propia repeticién, los
motivos musicales

Ver la escala usada en la melodfa. Las notas principales
y las secundarias -de paso o adornos- comparar con armonia.
Observar el ambito usado o extensiébn de la cancién.

Luego de realizar el analisis detallado de todas las can-
ciones del profesor Ranulfo Fuentes, presentamos aqui un comen-
tario sobre los siguientes aspectos

De la forma

de la melodia

de la ornamentacion
de la ritmica

de la armonia
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Cédigo Alfabético y Numérico para el Andlisis

Frases A-B-C
Semifrases a="hb'=ic’.. TN
Motivos m-n-1..xYy 2z

Los mismos indican el nimero de pulsos, (en el huayno usamos
compds de 2/8 o 1/4).

Ejemplo: A9 : ad b5

Significa: Frase musical de 9 pulsosformada por semifrase a
de 4 pulsos y semifrase b de 5 pulsos

Para mayores detalles ver “jChayraq! Carnaval Ayacuchano”
(Vasquez-Vergara 1988).

De la forma

Periodos, frases, semifrases y motivos.

Todos los waynos que presentamos en este trabajo estan construidos
en base a dos periodos musicales, correspondiendo uno a la
estrofa y otro a la fuga, excepto “Hermano” e “Inti sol” que
no tienen fuga.

El periodo musical se trabaja con segmentos o células
identificables por su propia repeticién, que se van sucediendo
para llegar a expresar un pensamiento musical completo, es
decir un fragmento musical en el que el tema se presenta,
se desarrolla y concluye en un juego continuo de tensién y
distensién, de dindmica o movimiento.

De la misma manera como hemos analizado el género
Carnaval en, Chayraq!, Carnaval Ayacuchano (1988) observamos
aqui que los huaynos se trabajan en periodos musicales que
pueden ser simétricos o asimétricos. Constatamos en la mayo-
ria de los casos como la frase antecedente -tension- es mds
corta que la frase consecuente -distension-

Generalmente, en la manera tradicional del huayno, el
periodo musical se construye en base a dos frases que se repiten,
asi:

A A - B B, para musicalizar cuartetas.
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Ejemplo:

Adios pueblo de Ayacucho perlaschallay
A<d(>nde he padecido tanto perlaschallay

ciertas malas voluntades perlaschallay
B <hacen que yo me retire perlaschallay.
Se repite A o sea AA

Se repite B variando, o sea: BB'

Esta estructura binaria es alterada constantemente por
el profesor R. Fuentes, quien construye periodos ternarios lo-
grando musicalizar estrofas de 6 versos o mas.

Observemos el trabajo de los periodos musicales en sus
huaynos:

1) Alteracién del periodo binario (AA-BB) por eliminacién de una
repeticion -de A-, manteniendo la repeticion de B siempre
varidndola para dar intensidad a la expresién especialmente
al finalizar el perfodo. Queda entonces un periodo ternario
elaborado asi: A - B - B\

Ejemplos de este caso son las canciones :

El hombre 3 A10 : (estrofa)
Akchik Inti - A9 (estrofa)
Punchullay : A 8 (estrofa)
Pasfacha - A10 (estrofa)

En “Punchullay” observamos
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A 73&1«\. ™o Jou Ky po-

En “El hombre” observamos :
A1
ag
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Repetir al final del periodo musical una semifrase acentuando
la intencién expresiva.

En este caso, el perfodo musical sigue siendo binario pero
adquiere un interés nuevo al presentar la remarcacién de
una semifrase - no de una frase -

Ejemplos de este caso observamos en :

El maestro : Al10 - A10 - B10 - B'15 (estrofa)
Hermano : A 8- A 8- B 8- B12 (estrofa)
Jilguero : Al0 - A'10 - B10 - B'15 (estrofa)




Lencuam  Musicas 123

Asi en “Jilguero”
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El periodo musical de las fugas es trabajado de similar manera
que el ejemplo anterior.

Un perfodo binario cuya segunda parte es alargada repitiendo
la tltima semifrase -variada- e intensificando la expresion
para finalizar,

Esta forma de estructurar el periodo musical la encontramos
en las fugas de:

Alma de Ayacucho E 8 - F 12 (Fuga)
Clamor de nifo R.100 - F_25 (fuga)
El pajarillo E 10 - F 15 (fuga)
El hombre E 10 - F 15 (fuga)
El maestro E 8 D12 (fuga)
Huanta C =D 10 (fuga)
Jilguero B:isB = P42 (fuga)
Lucia E 9 - F 1 (fuga)

Periodos ternarios en los que se trabajan tres frases musicales
diferentes: AA - BB - CC que se repiten a veces igual o con
variantes.
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Por ejemplo, “El Pajarillo”
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Asi, observamos que la frase C se presenta como una “mule-
tilla”, o pequefio estribillo que se repite, sin quitarle a la
estrofa el sentido binario de su periodo musical ya que
AA-BB constituyen en si un periodo, al que se afade CC.
De manera similar se presenta la estructura musical en la
cancion “Mis Recuerdos”, asi:
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En este perfodo musical, la primera parte AA'/BB' logra
tener un sentido completo musicalizando wuna décima.

El estribillo que canta en C 8 (e4/ed) lo explica el autor
como necesario para lograr un mejor sentido adn: “méds
vivaz”, “para bailar también”.
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Presentindose nuevamente una estrofa de 10 versos, construi-
dos en octosilabos. Observamos que la décima no mantiene
rima occidental, y que en realidad es un sexteto en el
que se repite dos veces el primero y el dGltimo verso.
Esta misma estructura literaria de décima, se encuentra en
“Alma de Ayacucho” a la que se le afiade, como en el
caso que explicibamos lineas atrds, un verso mas como
muletilla.
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“Alma de Ayacucho”
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En “Alma de Ayacucho” igual que en “Mis Recuerdos”
se trabaja una décima construyendo la misica de dos en
dos y tres en tres versos.

1 mi pueblo donde he nacido (a3) -
2 es duro como el marmol (b4)
3 la tierra donde he crecido (a3) A 7
4 es fuerte como la roca (b4)
5 asi en roca he brotado (c3)
6 asi en piedra he crecido (d3) B 10
7 como molles y tunales (ed)
8 asi en roca he brotado (c3)
9 asi en roca he crecido (d3) B' 10
10 como molles y tunales (e'4)
Ay vida, tomando agua de lluvia c¥s
En “Mis recuerdos”
1 La rosa y el clavel marchitardan  (ad) ¥ -
2 lagrimas mis ojos inundardn (b4)
3 la rosa y el clavel marchitardn (ad) A 8
4 lagrimas mis ojos inundaran (b4)
5 pero jamds sepultardn (c4)
6 en la sombra del olvido (d4) B 12
7 la vida que hemos pasado (c4)
8 pero jaméds sepultardn (c4)
9 en la sombra del olvido (d4) P 42
10 recuerdos que hemos forjado (e'd)
- negrita flor de manzanilla (f4) C 8

cholita flor de manzanilla (f4)
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5. EI estilo campesino

El propio compositor sefiala las siguientes canciones den-
tro del estilo campesino:

- Llagtallay A 12 A' 12 B12 B' 12
Nifachallay A 14 A 14 B12 B' 12
- Pasfiacha A 10 B 10 B'10
Punky A1 B 15
- Punchullay A 8 B 6 B'6
Raulito A 14 B 14

Lo mas saltante en estas canciones es la extension de las
Frases musicales en 10, 12, 14, pulsos, a diferencia de las
anteriores que hemos visto con frases menores -6-8-10 por
ejemplo, “Llaqtallay”
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donde las semifrases musicales estdn perfectamente definidas
por cada verso a6/b6 a'6/b'6 c6/d'6

En el caso de una frase con 10 pulsos, resultan semifra-
ses de cinco pulsos y en las frases con 14, resultan semifrases
de 7.

Al interior de éstas, es importante observar los motivos.
Sobre semifrases y motivos !Chayraq! Vasquez y Vergara,
1988
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Veamos el ejemplo de “Raulito”
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En este caso, siguiendo con la légica AA/BB deberiamos
estar definiendo :

a7-a7-b7-b 7

de tal manera que el verso quechua tiene los motivos:

m 2 Maypitaq gamllaga
n_3 purikamurganki
P2 iRaulitoy!

m' 2 Maypitaq gamllaga
n 3 pasyakamurqanki
r 2 'willakuy!

§ 2 rikrayki ukunpi

w 3 guitarra wallgasqa
X 2 Raulitoy
s 2 rikrayki ukunpi
w 3 viguela wallwasqa
% 2 de veras.
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Tenemos un periodo binario : A14-B 14

cuyas semifrases . a7/a7/ b7/b7

estin formadas por 3 motivos. m2/n3/r2 - s2/w3/
x2

son semifrases ternarias.

Esta misma estructura la encontramos en “Nifachallay”, de
esta manera :

m 2 Lapi ruquchantin
n 3 chayaykamuptiychu
fi. 2 inifilachallay!

A4 B
A gawapi tiyamuy
g 3 nispa niwarganki
£t 2 yuyachkanim
m 2 Sagsa punchuchantin
n 3 yaykuykamuptiychu
i 2 inifiachallay!

punkupi sayamuy
nispa niwarganki
yuyachkanim.

>
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-
NN
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Qawapi tiyaspa
punkupi sayaspa
allquta gaqtamuy
nispa niwarqanki
jninachallay!
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qawapi tiyaspa,
punkupi sayaspa
kuchita garqumuy
nispa niwarqganki
jnifiachallay!
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La estructura de este huayno campesino es:

As a7 b7
m2 | n3 | fi2 |3l

A" 11 a'7 b7
m2| n3 | A2 2| s3]

B12 = c5 d7
u2| v3 w2 | x3| y2

B 12 = c5 d7
u2l v3 w2 | x31l y2

CUADRO GENERAL DE LAS ESTRUCTURAS DE
LOS 20 WAYNOS DE RANULFO FUENTES

1. La Mar A9 A'9 B9 B9
(fuga) C8 D12 C8 D12
2. Voluble A8 A8 B9 B9
(fuga) 7 C7 D8 D12
3. Clamor de nifio A8 A'8 B12 B'12
(fuga) E10 Fi5 E10 F'15
4. Huanta A6 A6 B5 A6
(fuga) 7 D10 C7 D10
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5. Inti sol A8 A8 B8 BS
(sin fuga)

6. El maestro Al10 A10 | B1I0 B'15
(fuga) C8 D12 C8 D12

7. Hermano A8 A8 B8 B12
(sin fuga)

8. Jilguero A10 A'10 | B10 B'15
(fuga) E8 F12 E8 F'12

9. Lucia A10 A0 B8 c8 CB
(fuga) D8 E12 D8 E'12

10. Mis recuerdos A8 A8 B12 B12 | C8
(fuga) F10 GI0

11. Alma de Ayacucho A7 A7 B0 B10 | G5
(fuga) E8 F12 E8 F12

12. El pajarillo A7 A7 B8 B8 8 C8
(fuga) E10 Fi15 E10 F15
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13. Akchik Inti A9 B9 B9
14. El hombre A10 B8 B'8
(fuga) C10 D15 Cl10 D15
15. Nifiachallay Ald A'l4 B12 B'12
(a7/b7) (c5/d7)
16. Pasfiacha A10 B10 B'10
(a5/b5) (c5/d5) (c5/d'5)
(fuga) &) D14
(a4/b5) (a'4/c5/c'5)

17. Punky A10 | B15
(fuga) A7 B10
18. Punchullay A8 B6 B'6
(fuga) C8 D12 C8 Di2
19. Raulito Al4 | B4
(fuga) Clo C10 D10 D15
20. Llaqtallay A12 A'12 | B12 B12
(fuga) Clo Ci0 C10 C10
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De la melodia

El pensamiento musical lo entendemos mejor si observa-
mos la linea melédica y la manera cémo se desarrolla,
es decir; la escala que usa, la funcién de los intervalos,
formas de realizar semicadencia o cadencia conclusiva,
relacionando la melodia con la armonia empleada.

Observamos el lenguaje musical de Ranulfo Fuentes den-
tro del sistema pentatonico. Entendiendo éste como un con
junto de elementos melddicos, arménicos, timbricos, ritmi-
cos en los que pueden aparecer notas que llegan a pre-
sentar hexatonia, heptafonia, siendo el eje central la pen-
tatonia.

Los dos estilos que maneja el compositor, el mestizo y
el campesino, nos permiten observar la manera de usar
dicho sistema pentatonico.

Las canciones se realizan en los modos A y B del siste-

ma pentaténico, es decir modo A: la-do-re-mi-sol y modo B:
do-re-mi-sol-la. Asi el modo A corresponde a lo que en
la teoria occidental europea se conoce como “modo menor”
-con la nota La (para el ejemplo) como fundamental-, mien-
tras que el Modo B corresponde al “modo mayor” -con
la nota Do como fundamental-.

Todos los waynos se estdn tfrabajando en estos dos mo-
dos, es decir que se presenta una BIMODALIDAD -mayor/
menor- que caracteriza la misica andina peruana.

Un huayno que empieza claramente en menor, pasa a su
relativa mayor y se desarrolla en esta modalidad (observar
las progresiones de los siguientes grados también en mayor),
para terminar en menor.

Es importante sefialar que aunqgue se esté elaborando canciones
en pentatonia pura, el uso popular las denomina por la fundamen-
tal asi: “La menor”, “Si menor”, etc.

Las canciones campesinas presentan giros pentaténicos pu-
ros, mientras que las canciones mestizas se construyen sobre
la escala menor andina, que se caracteriza por tener el
Sexto Grado Mayor y el Séptimo Grado Menor o sea
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que, el séptimo grado no actia nunca de sensible en las melodias
pero si en el acompafiamiento y en las introducciones.

Escala menor andina:

Esta escala en las melodias puede presentar notas de paso
0 adornos como el Do# también presenta el Fa natural.
Se encuentra durante la interpretaciéon de la cancién, inclu-
sive una segunda voz puede hacerse respetando la penta-
tonia; sin embargo tanto en las introducciones como en los
interludios instrumentales, se presenta la escala menor me-
Iédica, con el séptimo grado en la funcién de sensible, precisan-
do la tonalidad para que el cantante inicie su parte.

Ejemplo

Intervalos

Las melodias son trabajadas preferentemente en grados suce-
sivos de la escala pentaténica -terceras, segundas- dejando
los intervalos mds grandes —quintas, sextas, octavas, déci-
mas— para separar secciones mel6dicas, asi podemos observar
como los saltos de mayor importancia se encuentran al
iniciar una semifrase o entre frases -a veces entre motivos.
Los intervalos se pueden observar cumpliendo una fun-
cién estructural como es el caso de la cuarta justa, emplea-
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da especificamente para empezar los pensamientos musi-
cales reafirmando el inicio de la tonalidad —cuarta construida
entre la dominante (Mi) y la ténica (La), por ejemplo. El
profesor Ranulfo Fuentes empieza 12 de sus huaynos con
este intervalo.

Hemos de notar también que en el caso de melodias de
estilo campesino, el uso de cuatro notas principales de la
escala pentaténica usando el cuarto grado siempre como
nota de paso o adorno asi: la-do- (re) - mi - sol, como
se puede observar en HUANTA (re/fa/la/do) formindose
toda la melodia sobre la base del acorde menor con sétima.
La nota Sol estd de paso, como apoyatura.

Recordamos a Bela Bartok cuando decfa que el acorde de
séptima menor se considera consonante dentro del siste-
ma pentaténico; también es importante sefialar que este acorde
contiene el acorde menor y el mayor bésico de la bimoda-
lidad quechua.
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El dmbito.

Las canciones de estilo sefiorial ocupan un dmbito de una
trecena (13) a diferencia de las campesinas que se desarro-
llan en una octava.

De la Ornamentacion.

Parte fundamental de la mudsica vocal e instrumental an-
dina constituyen los adornos; se podria decir que cantar
las notas sin sus glisandos, apoyaturas, bordaduras, arras-
tres, es ejecutar una melodia anodina, sin sabor, sin cardc-
ter, sin esencia, “sin sentimiento”. Una melodia “muy recta”,
“muy lineal” estd absolutamente fuera del estilo ayacucha-
no.

Estos adornos en el canto son llamados “modulaciones”.
Si bien se encuentran en mayor 0 menor cantidad de acuer-
do a la intensidad y a la intencionalidad del autor y del
cantante, remarcamos que noO se encuentran en cualqui(-r
lugar ni de cualquier manera. He aqui algunos adornos
y sus funciones.

El cuarto grado: nota de paso. (en La menor: Re)

Es un adorno estructural, no accidental, puesto que con
esta nota se completa la estructura pentaténica. A partir
de esta nota no se elaboran saltos mel6dicos mayores
a una segunda.

Los glisandos ascendentes o descendentes llamados
arrastres, jaladas de voz, quiebres o modulaciones, se
realizan respetando la estructura pentat6nica; a partir
de la nota que se inicia (la inmediata superior o infe-
rior de la escala pentatfnica) se ejecutan cubriendo cro-
mdticamente en glisando el intervalo.
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Este tipo de adorno se encuentra al inicio del patrén
ritmico como por ejemplo:

produciéndose un efecto especial cuando aparece en me-
dio de un patrén ritmico como

en el que la nota intermedia Fa aparentemente sue-
na mds alta que la anterior, es decir que se produce
una sensacién auditiva utilizada principalmente en silabas
que requieren mayor énfasis, constituyéndose a veces
en el climax o cima de la semifrase musical.

Glisandos

Posteriores a la nu'ta, de manera ascendente o descendente
respetando la estructura pentaténica y usados para enfatizar
la muasica o texto.
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Las bordaduras

Superiores o inferiores son usadas especialmente para
preparar una resolucién, por esto se presenta en la penil-
fima nota de una frase. Este tipo de adorno ests sustitu-
yendo la disonancia (séptima sensible) para resolver de
manera conclusiva en la nota siguiente.

Asi

Sincopa o anticipacién

Otro efecto presente en el huayno es la sincopa o anticipa-
cién, pronunciando la nota un instante antes de tiempo.

Una escritura aproximada de este efecto seria

Lecre S ~I
L= :._hﬁ__a
SES==Sro=—
-~ - = BT e —
qo A pw- to o K-no-  me

'

Pero tal escritura dificulta la lectura ademés que es
imprecisa la duracién de tal efecto, por lo que hemos
preferido senalar

,\i>
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Otra sincopa usada es la correspondiente a la figura:

Una sincopa de mayor duracién no se produce en los
huaynos ayacuchanos.

De la Ritmica
El compds

Se ha difundido en el Peri la idea de que el huayno
va en compas de 2/4 6 de 4/4; pero se observa facilmente
en transcripciones de diversos autores que al final de las
frases “sobra” o “falta” un tiempo. Entonces se opta por
secciones irregulares 2/4 + 1/4.

El andlisis de muchos huaynos, nos lleva a precisar que
ese tipo de sefializacibn de compds muchas veces oscu-
rece el pensamiento musical, presentdndose los pies ritmicos
ubicados en tiempos fuertes o débiles que evideniemente no fueron
concebidos ni interpretados como tales; 2/4, por ejemplo indica
un primer tiempo fuerte y el siguiente débil, y no hay
tal en las canciones. Observemos el siguiente ejemplo:

W, M—

aqui, si escribimos en 2/4, tendremos en una ocasion la
nota final en un tiempo débil y la segunda vez en un
tiempo fuerte, o viceversa.

Hemos optado por escribir 2/8, o en 1/4 “contando a pulso”
cada compds de un tiempo, correspondiendo a una ne-
gra por pulso. La velocidad metronométrica ha sido preci-
sada en esta unidad de tiempo.
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Pies ritmicos
Asi conservamos los patrones ritmicos que se han veni-
do usando en la escritura, pero con una mayor flexibi-

lidad para precisar las barras de compases. Las barras apa-
recen dividiendo semifrases musicales.

Los patrones ritmicos que hemos encontrado en los huay-
nos de Ranulfo Fuentes son
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El tresillo como elemento expresivo. Ritmo y lenguaje verbal

El ritmo binario del huayno se ve alterado con frecuencia
por un patrén de dificil escritura por la imprecision de
la duracibn de cada nota.

Distintos etnomusic6logos han manifestado la dificultad para
escribir un tipo de efecto que “no es ni una cosa ni la
otra” (Nota: este efecto ha sido confirmado por Valcarcel,
Turino, Pinto, Canelo, Roel, Vasquez, etc.), consiste en que
los ritmos :
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no son exactos. Siempre tendriamos que estar precisando
que “no es exacto lo escrito”, que una u otra figura es
mds larga 0 méds corta de lo escrito.

S SEE== ==————x

La forma que mds se acerca al efecto es sefialar como
tresillo de semicorcheas.

e

La acentuacion de una u otra “corchea, de acuerdo a la
acentuacién de la silaba pronunciada o a la intensidad expre-
siva del cantante determinard que el patrén ritmico sea
escuchado asi

ACENTUACIONES EFECTO AUDITIVO
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Porque la nota acentuada puede parecer mas larga. (Ver
ejemplo: “Alma de Ayacucho”).

Asi mientras en el acompafiamiento las guitarras llevan pa-
tr6n binario de dos corcheas o cuatro semicorcheas, la voz
lleva tresillos.

Este tresillo de semicorcheas lo anotamos como tal y no
como tresillo de corcheas, porque consideramos que el tresi-
llo de semicorcheas es una reduccibn de patrén de 4 semi-
corcheas

———

y no una extension o ampliacion de dos corcheas.

L

Ya que el juego musical se establece entre el tresillo de
semicorcheas y los patrones ritmicos que se derivan de
4 semicorcheas.

De la Armonia

Todas las melodfas de los waynos del profesor Ranulfo
Fuentes 0 son pentatonicas o estdin usando la escala menor
andina (sin usar la séptima como sensible), sin embargo
en los acompafiamientos los acordes se construyen sobre
la escala diaténica occidental.
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Al armonizar melodias en el huayno ayacuchano debemos
considerar que no siempre las notas de la melodia estin
contenidas en el acorde, produciéndose interesantes disonan-
cias, anticipaciones o acordes de mayor complejidad que
los aparentemente simples que constan en la base de
acompaiamiento.

En un rdpido andlisis de las melodias y la forma de armo-
nizar veremos por ejemplo como la melodia no implica
necesariamente el acorde que se presenta, obedeciendo a
una légica un tanto compleja.

Asi por ejemplo en las cadencias: cuando se usa el V gra-
do mayor con séptima, podemos observar como en la melo-
dia de ninguna manera aparece la fercera de este acor-
de como alterado, es decir que mientras en el acompaifiamien-
to aparece el V grado en mayor (Mi/Sol#/Si/Re/) en la melodia
se hace siempre Sol natural

Podemos ver muchos ejemplos

Los acordes mayores 0 menores que aparecen en la armo-
nia se vuelven acordes complejos con cuarta, séptima, no-
vena, oncena por la presencia de tales notas en la melo-
dia. (Ver andlisis especifico de “El Hombre”, “Jilguero”, “Pajari-
llo”). Es interesante también observar en la melodia como
en un segmento pequefio de la cancién se presentan todas
las notas de un acorde como es el de séptima menor sinteti-
zando y resumiendo en una sola pincelada lo que es la
armonia de estas canciones.
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Bimodalidad : menor-mayor

El uso de los acordes se resuelve con las siguientes normas:
Las melodias se inician afirmando una tonalidad menor.

Ya sea en la propia melodia de la cancién, o en la introduccién,
la tonalidad menor es claramente definida

Usando la cadencia V - I (0 sea MI 7 - La menor) el
V grado es usado con su séptima V7 aunque es posible
encontrarlo sin séptima cumpliendo igual funcién.

cadencia conclusiva...... V7-1Im,
Mi 7 - La m
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Luego es posible que la melodia sea acompafiada con el
III grado mayor (Do mayor), al que se llega con su domi-
nante sea con 7ma o sin ella, 0 sea que se realiza la
progesién VII - III (Sol - Do). Observemos que el VII grado
se construye sobre su sonido natural no alterado.

Este tipo de progresion puede aparecer como semicaden-
cia o cadencia no conclusiva. Asi

Semicadencia... VII 7 - IIl Mayor. Re 7 -~ Sol M (para tona -
lidad de Mi menor)

Uso del VI grado mayor (Fa M)

La presencia del sexto grado mayor - o sea Fa mayor
- resulta una caracteristica importante en el estilo ayacu-
chano. El VI grado puede aparecer preparado por su pro-
pia dominante 0 sea con Do M, dado que la mayor parte
de la melodia se desarrolla en mayor. El VI grado (de La
menor) en realidad corresponde al IV grado del modo mayor,
generalmente se llega a €l con Do M (al que puede agregarse
7) o también aparece insinuindose como una cadencia rola
tal es el caso cuando la melodia claramente prepara una
progresion V7 (Mi 7) que deberia ir a I (La menor) y
que sorpresivamente resuelve en VI mayor, o sea Fa Mayor.
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El VI se usa cuando en la melodia aparece el VIII (La)
y el III (Do) en la 2da. octava superior.

Ademds de la nota de paso estructural (cuarto grado) de
la escala pentaténica, en las melodias del yaravi y del huay-
no estilo huamanguino se producen notas como las siguien-
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que van presentando nuevas opciones de armonizar, como
el IV grado mayor. Asi por ejemplo, observemos otra alter-
nariva arménica al mismo fragmento melédico
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El paso de IV a Il (Re mayor a Do mayor) en los casos
de “El Hombre” y otros se puede ver en las partituras
del cancionero.

Es importante sefialar que no se wsa el acorde sobre el se-
gundo grado.

Como puede observarse (ver andlisis de El Jilguero, el Hom-
bre) la presencia de los acordes sobre los grados 1-111-1IV-V-VI-VII
contienen muchas mds notas que la base pentaténica de la melodia.

"

Asi encontramos que la “pentatonia manda pero se ve
enriquecida al incorporar la armonia diaténica”.

Aqui recordamos al musicologo cubano Acosta cuando, ci-
tando a José Diaz -investigador boliviano- dice

“El otro ejemplo de la asimilacion y empleo de un elemento
europeo para subordinarlo esta vez a la herencia autdctona
nos lo ofrece la misica andina, donde la escala de siete
notas del occidente europeo es utilizada como extension
de las escalas pentatonicas caracteristicas de la miisica
quechua y aymara, que hoy se funden en una sola. En
este caso la pentatonia (preferida por sus connotaciones religiosas
y mdgicas yd que el musico andino conocia otras escalas)
permanece como sistema bdsico y las dos notas agregadas
a esta escala achian de manera semejante a las dos notas
suplementarias de la antigua musica china. Lo autdctono sigue
determinando aqui el cardcter de la muisica” (Acosta, 1987:
52)

La guitarra y el acompafiamiento arménico en la miisica andina.

La incorporaciéon de un instrumento de cuerda arménico
en la masica andina pentaténica constituye uno de los elementos
mas importantes para las diversas sintesis mestizas que se dan
en el Peri.

Tratar el tema de la guitarra y su uso arménico rebasa
los objetivos del presente trabajo, pero dada la importancia
que este instrumento tiene en la interpretaciébn de la misica
ayacuchana -en especial el wayno- es necesario sefialar aqui
algunas observaciones.
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Observamos una interrelacién de mutua dependencia entre
las melodias de base pentaténica y las armonfas occidentales.

La prictica instrumental modifica no solamente la técnica
de ejecucién sino también las afinaciones. Los temples existentes
en el Peri responden a la necesidad de facilitar la ejecucién
y acompafiamiento en distintas tonalidades.

Uno de los temples mis usados es, por ejemplo, el
lamado “Diablo” o “Baulin”, que facilita la ejecucién en la
tonalidad de RE; ya que la sexta cuerda -Mi- se baja a Re,
de tal manera que se tiene siempre la Fundamental de la tonalidad
ejecutada con la cuerda “al aire”.

La ejecucién de los bordoneos o bajos en la guitarra,
asi .como las posiciones y posibilidades de improvisar, varia
mucho entre una tonalidad y otra, los mismos instrumentistas
expresan: “lo que puedes hacer en un tono, no lo puedes hacer
en otro, por eso se prefiere Re menor, Mi menor 0 La menor”.

Sobre la guitarra, afinaciones, técnicas, es importante
estudiar los trabajos ya publicados de los maestros Javier Echecopar,
Pablo Ojeda y Luis Salazar Mejia, quienes han tratado diversos
aspectos de la técnica guitarristica andina, en especial el estilo
ayacuchano y el cusquefio.

Para facilitar la ejecucién de las canciones de Ranulfo
Fuentes presentamos algunos patrones ritmicos de rasgueo
guitarristico de tal manera que guidndose por la armonia cifrada
que aparece en las partituras, puedan ser cantadas con
acompafiamiento bdsico.

Simbolos:

rasgueo de arriba hacia abajo

abajo para arriba

pulgar

mano (rasgueo usando todos los dedos)

I_H cuando no aparece flecha significa rasgueo de
m

rasgueo apagado, con chasquido -todos los dedos-
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- — base ritmica muy usada paras las primeras partes
% ‘L |4 o estrofas.
PP

base ritmica usada para acompaiiar las Fugas
este patrén a veces se convierte en tresillo de

-

nepy semicorcheas.
o [ I bordoneando. Se usa para dar mayor intensidad,

“pizicato” andino, consiste en tocar una nota
muy corta que se apaga con la base del dedo
pulgar. Se usa especialmente en bordoneos.

7]

P especialmente en las fugas.

Al efectuar estos rasgueos con los acordes sefialados,
se puede verificar la complejidad arménica que hemos sefialado
lineas atrds, como la presencia de 6 sextas, sétimas, novenas.

El wayno ayacuchano en la actualidad se ve enriquecido
cada vez mas con la presencia de los bajos (en grabaciones
actuales se incluye bajo eléctrico). Las mismas canciones de
Ranulfo Fuentes varfan muchas veces de manera sustancial si
comparamos versiones actuales con las realizadas hace 10 6
15 afios.

Cabe sefialar, sin embargo, que en el wayno clasico
ayacuchano se ha usado en calidad de bajo obligado las siguientes
secuencias:

TONALIDAD DE MI MENOR

a) Para ir de Do mayor a Sol mayor, asi:
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b) Para ir de Sol mayor a Mi menor, asi:

SoL M 1 Ko v Mirn

—‘;!_w?‘?—*g‘ . - - 3 e
"

TONALIDAD DE LA MENOR

a) Para ir de Fa mayor a Do mayor, asi:

TONALIDAD DE RE MENOR

a) Para ir de Si mayor a Fa mayor
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b) Para ir de Fa mayor a Re menor

Veamos el siguiente ejemplo: “El Pajarillo” (en Mi menor)
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Posiciones bdsicas para acompafiamiento en guitarra
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Cancionero

Las partituras que publicamos aqui, cubren las melodias de
las canciones propiamente dichas.

Estas canciones se presentan con la siguiente estructura:

a) Introduccién : en la que se afirma instrumentalmente
una tonalidad.

b) *Estrofas cantadas : cuyos versos van alterndndose con pe-
quenas frases guitarristicas o improvi-
saciones que denominan “coditos”

¢) Interludio : en el que se repite la introduccion,
en versién variada, y otras veces se
presenta el tema musical de la es-
trofa punteada en una guitarra mien-
tras la otra acompaiia.

d) Fuga cantada : que generalmente mantiene la veloci-
dad aunque el acompafiamiento suele
ser mds incisivo.

A veces se cantan dos estrofas, las guitarras repiten el
tema instrumental luego se cantan las siguientes estrofas
y se entra a la Fuga.

La velocidad metronométrica de los waynos ayacuchanos se
observa entre 76 y 96 por pulso (negra), variando entre una
versibn y otra, de acuerdo al gusto de los intérpretes. Cabe
sefialar que existe una tendencia a interpretar cada vez mas
lento el wayno ayacuchano de tal manera que muchas canciones
en la actualidad ya no son bailables. Es importante sefialar
que una vez elegida la velocidad ésta se mantiene hasta el
final de la cancién.

165
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“Punchullay”
(Huayno, 1979)

I

Este mi poncho color vicufia,

este ponchito wakcha punchullay

lo hizo mi madre kuya kuyaykuspa

lo hizo mi mama sunqunman gqaykuspa.

Il

Wasiy punkupi tiyaykuspanmi
chisin killata suyaykuspanmi
millmata tisarga llampu lampullanta
puyuta puchkarga yuraq yuraqgllanta

I

Kallpi qasapi tiyaq puyu,

ichu ichupi samariq puyu,

sumaq utku hinan wankurayachkanki
wayrapa tisasqan killapa puchkasgan.

v

Intipa churin gatun chirapa
pukyupa wawan kawsaq chirapa
gamqga wigikita chumaykamuspanmi
mamallay tiflirga punchuypa listanta
qamga wigikita chumaykamuspanmi

mamallay tiflirga punchuypa listanta.
Fuga

De aquella nube ella robé

el mds fino y blanco vellén,
que con la plata no se consigue,
lo que vale un amor,

lo que vale un gran amor.

De aquella nube ella robd

el mis fino y blanco vellén,
que con la plata no se consigue
lo que vale un amor

lo que vale un gran amor.




Mi ponchito

Este mi poncho color vicufia,

este ponchito de mi pobreza,

lo hizo mi madre con amor y carifio

lo hizo mi mamé ovillando a su corazén.

Sentada en la puerta de mi casa,
esperando la luna vespertina,
tendfa la lana, la mds suave,
hilaba la nube més blanca.

Nube que posa en un abra

nube que reposa entre los ichus,

cual algodén hermoso estas envuelto,
tendido por el viento, hilado por la luna.

Hijo del sol, gran arcoiris,

hijo del puquial, vivo arcoiris,

exprimiendo tus ldgrimas de colores,

mi madre tefila los listones de mi poncho.

Exprimiendo tus ldgrimas de colores,
mi madre tefila los listones de mi poncho.
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Cancionero
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“El hombre”
(Huayno 1970)

Yo no quiero ser el hombre
que se ahoga en su llanto,
de rodillas hechas llagas
que se postra al tirano,
de rodillas hechas llagas
que se postra al tirano.

Yo quiero ser como el viento
que recorre continentes,

y arrasar tantos males

y estrellarlos entre rocas,

y arrasar tantos males

y estrellarlos entre rocas

No quiero ser el verdugo,
que de sangre mancha el mundo,
y arrancar corazones

que amaron la justicia

y arrancar corazones

que buscaron la libertad.

Yo quiero ser el hermano
que da mano al caido,

y abrazados férreamente
vencer mundos enemigos.

Y abrazados férreamente
vencer mundos que oprimen.

Fuga

Por qué vivir de engafios
cholita,

de palabras que segregan veneno,
acciones que martirizan

al mundo,

jAy! s6lo por tus caprichos,
dinero,

jAy! sblo por tus caprichos,
riqueza.

NOTA: El comienzo de la Fuga: “Porqué vivir de engafios...” ha sido cambiado

por ParAg qué vivir de engafios] en algunas versiones populares.




Runa
(Traduccién quechua)

Runa kayta munaymanchu
wigillaywan giqgipayta,

muqullampas yawar matay
kamachignimpaq ququrayta,
muqullampas yawar matay
kamachignimpaq ququrayta.

Munaymanqa wayra kaytam
llagtan llagtan purimuyta,
usuchigninchik qugqarispay
qagakunaman chamqaykuyta,
yarqachigninchik qapiruspay
qatun gagaman chamgqaruyta.

Munaymanchu nakaq kayta
runa masillay wafiuchiyta,
yawarllangan chaqchuykuspa

kay llagtallay saruykuyta,
yawarllanqan chaqchuykuspa
kay llagtallay saruykuyta.

Munaymanqa makiy quytam
wakcha masiy wawgillayman,
rikraykuta qufiuykuspa
usuchigninchik qarquruyta,
rikranchikta qufiuykuspa
llagta waqachik pamparuyta.

Chaychu kaynaniraqpi kawsachuwan
yanqafia llapa llullata chaskispa,
tukuy wagqayllatafia muchuspa

chay llapa qanra qullgipa quchampi
suwa apukunapa kawsampi.

“El hombre” es la dnica cancién de Ranulfo Fuentes que puede
cantarse en quechua o en castellano con la misma musica.
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Hombre (Re menor)







176 Ranvurro “Er Homany”

Comentario Analitico “El Hombre” (en Re menor)

La melodia desarrolla un periodo ternario A10-B8-B'8
inicidndose con la afirmacién de la tonalidad menor de Re,
con el ya cldsico inicio del compositor Ranulfo Fuentes la-re.
Este inicio lo encontramos en la mayoria de las composiciones
especialmente waynos.

Luego que la primera frase presenta el motivo princi-
pal, crece la melodia en una segunda semifrase en la que puede
acompafiarse de dos maneras : asi

El compositor, en ésta y otras canciones, no repite esta
primera frase y pasa directamente a la frase B.

La frase B sigue ininterrumpidamente con el ascenso
de la melodia que logra su cispide sobre un Re especialmen-
te intensificado con la sincopa/anticipacién (la letra coincide
con la exclamaciénj que se postra... al tirano), la frase B se
repite insistiendo en la denuncia verbal que se intensifica con
la propia estructura musical, ya que cuando se dice “de ro-
dillas hechas llagas” estid reforzando la idea del texto con el
explicito uso del climax musical.
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El periodo ternario se logra nuevamente por elimina-
cibn de la repeticion de A, creciendo en todo el ambito en
la Frase B. Si graficamos la curva mel6dica de esta cancion,
notamos la sucesién de segmentos que van por escalones para

llegar a la cumbre y luego reposar concluyendo el periodo
musical.

De rodillas
hechas llagas
c'4
que se que se
postra al postra al
tirano tirano

De redillas d4
hechas llagas

d'4

c4

Que se ahoga
en su llanto

b5

Yo no quiero
ser el hombre

a5




Razvurro “Ev Homsre”

Cada una de las semifrases musicales se trabaja con
un mismo patrén ritmico que se varfa acentuando una u otra
nota de acuerdo a la intencién del texto, y a la emocién del
intérprete.

De la misma manera se trabaja la fuga en la que se
produce una continuidad en crecimiento constante donde cada
semifrase se presenta como seccién nueva pese a usar el mismo
patrén ritmico para las cinco semifrases.

* Lid Ll
L
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U
3

Es importante sefialar aqui c6mo se trabaja una célula
ritmica que puede convertirse en otra, de acuerdo a la intensi-
dad con que se pronuncien las silabas.

Este aspecto es de suma importancia ya que unido al
uso de arrastres se constituye en un elemento de tanta flexi-
bilidad que posibilita expresar la misma cancién con diver-
sas “modulaciones” y calidades, surgiendo muchas versiones
en la interpretacion.




Ejemplos:




Ravuiro “Ei Hommns”

La melodia se desarrolla sobre el eje pentatdnico
(re-fa-sol-la-do) al que se afiade el sexto grado mayor, esto
es el si natural y el do #, o sea el séptimo grado cuya presen-
cia no implica un uso de sensible que debiera resolver al re
fundamental, sino que se presenta como una cadencia rota que
va al sexto grado, esto es al Si bemol mayor.

Asi:

Considerando el uso del Fa# como adomo y el uso

del Si natural (VI grado) en una escala de re menor, tene-
mos lo que el maestro Josafat Roel calificaba de escala menor
andina, en la que los grados 6 y 7 son trabajados en una
estética quechua no occidental, especialmente porque el 7 grado
no actia de sensible.

Escala menor andina: y la armonia bdsica usada en Re menor

§
¢
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En la melodia del “El hombre” no aparece el segun-
do grado (Mi)

En la melodia aparece el Si natural, y en la armo-
nia aparece el SibM -Si bemol mayor- para acompafiar el Re
- Fa de la melodia.

También se produce -0 insinia- cadencia rota de La7
a Si BM o sea de V7a VL

Asi también el Sol Mayor usa el Si natural, nunca aparece
el Sol menor (este acorde seria obligado en otro tipo de miisica
cuando se trabaja en re menor).

Como ya hemos visto en otras canciones, €l uso armo-
nico puede no contener a los sonidos que estin cantindose
en la melodia, por lo que se presentan disonancias y acor-
des de mayor complejidad que los que aparentemente podria
necesitar una melodia esencialmente pentaténica.

EL HOMBRE FICHA ANALITICA
1. Estructura formal

Estrofa: Periodo ternario asimétrico

A 10-—(-a-3 5)
B 8 e & = g i43)
BBl i d 4)
Fuga: Periodo binario asimétrico
C 200 (Uertd £ 5)
D 15 (e 95 = 2 5 g 5)
2. Ambito
- &
— o
r ? __
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3. Escala usada en la melodia y armonia bdsica (Re menor)

4. EL HOMBRE BASE ARMONICA
Estrofa

(Vi) (11D aav) (1m
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Fuga

C10 ed f5

I VI vil | I
(V/1V)

D15 e'd g5
I I 11 I 1l v I

g5
11 \' I
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Ranvuo “Er Homere™

“El Pajarillo”
(Huayno, 1981)

I

(Por qué volé el pajarillo
del més fino y dulce canto?
¢Por qué wvolé el pajarillo
del mds fino y dulce canto?
Dejando las ramas tristes

en los huertos de Huamanga,
dejando el nido solo

y el yaravi enlutado.

(Por qué vélo el pajarillo?
(Por qué se fue chay urpillay?
(Por qué vol6 el pajarillo?
(Por qué se fue chay urpillay?

||

En las calles de Huamanga
donde dejaste tus huellas,
en las calles de tu barrio
callecitas empedradas,
mandolinas y guitarras

te reclaman a ti, Nery,

los yaravies y los huaynos,
te reclaman a ti, Nery.

(Por qué volé el ﬁajarillo?
(Por qué se fue chay urpillay?
(Por qué volé el pajarillo?
(Por qué se fue chay urpillay?




I

En las aulas
y el corazén
en las aulas
y el corazén
cada nota se
el mds puro
tus canciones
viejas glorias

Cancionero

de tu escuela
de tu pueblo,
de tu escuela
de tu pueblo,
hacia
sentimiento;
recogfan

de Ayacucho.

¢Por qué vol6 el pajrilio?
(Por qué se fue chay urpillay?
(Por qué volé el pajrillo?
(Por qué se fue chay urpillay?

Fuga

Las campanas de Huamanga
doblardn siempre tu muerte,
pero las canciones tuyas
viajardn por el mundo,
siempre irdn por el mundo

Las campanas de Huamanga
doblardn siempre tu muerte,
pero las canciones tuyas
viajardn por el mundo,
siempre irdn por el mundo.
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El Pajarillo (La menor)
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Comentario Analitico “El Pajarillo” (en La menor)

Una linea melédica que se inicia con una clara ten-
sion de séptima de dominante (V 7) que resuelve en La pero
acompaiada con un acorde de Fa mayor (VI grado) abre
sorpresivamente el tema, en una progresion de cadencia rota,
asi:

i

/

Se mantiene en este acorde de Fa mayor, yendo al
VII grado, (sol natural) que resuelve al 111 -Do mayor-, realizando
la semicadencia; Vi= VII(7) 111
Fa M... Sol 7 Do M

La frase armonizada asi:

: iy

3 FaN 3 V! Yal TN

=R A e
Y &
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La repeticion variada se mantiene en Fa mayor, y va
nuevamente a la semicadencia Sol 7 > Do mayor; de tal
manera que observando la melodia encontramos un acorde de
SOL 7 (SOL/SI/RE/FA) que se toca mientras en la melodia
se canta Do y La, resultando asi un efecto sonoro comple-
jo ya que aparece un acorde de 7ma, con 9na y 1ina en la
melodia es decir: acorde de séptima con novena y oncena.

Este tipo de efecto lo encontraremos con cierta frecuen-
cia en las canciones ayacuchanas, especialmente al trabajar
semicadencia y cadencias de las melodias pentatdnicas.

La melodia realiza semicadencia terminando en la nota
Mi -que se acompafa con el acorde de Do mayor-, y realiza
cadencia conclusiva llegando a la nota Do que se acompafia con
el acorde de: La menor. En los dos casos la melodia prefiere
la tercera del acorde

En la frase B 8, encontramos el uso del IV GRADO
en Mayor, o sea Re mayor, Asi

creando un interés especial que caracteriza a los way-
nos mestizos ayacuchanos. I’-m- tipo de acorde se ha usado
con mayor intensidad en los yaravies y de aqui ha pasado
al huayno.

La presencia de fa # en la melodia estd posibilitan-

uso (Re mayor = Re/Fait/La) que regresa a Do mayor.
En po de muisica la presencia de este Re mayor condu-
cirfa a resolver o progresar hacia Sol mayor pero eso no ocu-
rre en el huayno ayacuchano a[.m\undn dicho acorde (Re
mayor) como un acorde de bordadura de Do mayor, veremos
cémo casi siempre la progresion aparece asi: Do mayor / Re
mayor / Do mayor.
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Tenemos conocimiento que “El Hombre” originalmen-
te fue yaravi, al parecer también “Pajarillo” tiene esa misma
estructura, de allf el uso mel6édico y arménico que observa-
mos en estas canciones.

Como en muchas canciones el dmbito de “El Pajari-
llo” es de una 13na (trecena) trabajando la melodia principal-
mente en la octava central (de La a La) amplidndola para dar
intensidad expresiva hacia Do superior, 0 para remarcar la tona-
lidad de La cuando se usa el Mi inferior

La fuga se desarrolla en un registro bajo, por lo que
hemos observado que algunos cantantes cambian repentinamen-
te de tonalidad cuando interpretan la fuga, asi estando la par-
te estréfica en La menor modulan directamente a Mi menor
para hacer la fuga.

En toda la pieza se mantiene el cardcter bimodal, por
el que los acordes de La menor y de Do mayor actian como
ejes centrales.

Debemos remarcar que el acorde de La menor se usa
para armonizar la nota La inferior, no asi la nota La supe-
rior, ya que esta Gltima se armoniza generalmente con el VI
grado.

También es importante observar que las conclusiones
se hacen de manera descendente.

En el huayno huamanguino tradicional nunca se usa
terminar en forma ascendente y menos alin usando el séptimo
grado como sensible.

Notamos también que la note Fa no aparece en la melo-
dia, pero si aparece el acorde de Fa mayor acompafiado La-Do
supenaores.
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EL PAJARILLO FICHA ANALITICA

3. Escala usada en melodia y Armonia bisica

I 1M IV V(7) VI VII(7)
Lam Do M. Re M. Mi(7) Fa M. Sol(?)

2. Ambito : 13na.

1. ESTRUCTURA FORMAL A7
ESTROFA B8

- periodo ternario -
asimétrico C8 (e 4

FUGCA E1I0 ( h 5 -
- Perfodo Binario
asimétrico
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EL PAJARILLO BASE ARMONICA

Estrofa

TH TS B sl
] [welw [w]n v o
T RRTRE . ok
KN B T B A K A
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Fuga
E 10 h 5 i35

LI o [ I I I Il vil7 | | 1
F 10 h'5 i5

LI I I i I i L I I I
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“El jilguero”
(Huayno, 1978)
Huancapi

I

TG pensards que he venido,
por el camino més ancho,
ti creerds que he llegado
por el camino més corto,
flugallayga gamurqgani
purisqayki runa flantam
llantu hina hurkuykuspa
sacha sachapa ukullanta

chapra chaprapa chawpillanta.'

Il

Ta pensards que te sigo
como la sombra a su duefia,
ti creerds que te sigo

como el perrito a su dueflo,

fiugallayga pasaykusaq
cuando cierres jay! tu puerta
flugallayqa ripukusaq

puyu intita tapaykuptin
puyu killata pakatkuptin?

I

Si ves cantar a un jilguero
en el huerto de tu casa,

si oyes cantar a un jilguero
en el molle de tu chacra,
ama rumiwan chamgaychu
kikillanmi pawakunga®

no le tires con la piedra
como has hecho ti conmigo.
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Fuga

Ta 1uc pensabas herirme,
con la pedrada de muerte,

eso no pienses cholita,
ni con revélver de oro,
ni con las balas de plata.

(1) (por m{ mismo he venido
por la senda que td usaste
como sombra escondida
entre los bosques
en medio de los matorrales)

(2) yo me iré de tu casa
cuando cierres jay! tu puerta
por m{ mismo me marcharé
cuando la nube tape al sol,
cuando la nube esconda la luna.

(3) no le tires con la piedra
él solito ha de volar
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El Jilguero (Mi menor)
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Comentario analitico “El Jilguero” (Mi menor)

La melodia de “El Jilguero” se trabaja en pentatonfa
pura, en la que el IV grado, es decir la nota Lz se presen-
ta siempre como nota de paso o apoyatura, de tal forma que
no aparece armonizada. La armonia bédsica se construye so-
bre un uso tetraténico de la melodia, esto es:

Si¥
B

e )

Sin embargo, dos acordes mas estdn siendo incluidos:
Do mayor o sea VI grado mayor, y el acorde de La mayor,
es decir, IV grado mayor.

El VI grado en mayor es utilizado cada vez que en la
melodia aparecen las notas Mi y Sol asi por ejemplo:
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La aparicién del VI grado se percibe como una modula-
cién, que generalmente se prepara desde el 1ll grado y resuel-
ve a éste. En algunos casos se presenta VI-VII-III como caden-
cia no conclusiva o semicadencia.

El IV grado mayor puede aparecer esporddicamente y
en el caso de “El jilguero” se presenta como un adorno asi:
Sol M, La M, Sol M, aunque la inclusién en este fragmento
depende de la versibn de los guitarristas, ya que el mismo
fragmento musical puede acompafarse con Mi m - Mi m -
Sol M.

Una version tradicional puede ser variada para expre-
sar un lenguaje renovado o “més modemo”, de tal modo
que la armonia busca ser enriquecida con nuevos acordes.

Hemos observado para el caso de “El jilguero” la inclu-
sibn de dos acordes : Si1 menor — La menor en el siguiente
fragmento:
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Es importante sefialar que la inclusién de estos acor-
des tiene su raiz en el wso tradicional del bajo o bordoneo. En
éste se usa ir hacia un acorde de Sol mayor ejecutando en
el bajo: Si-La-Sol-.

Asi también para ir hacia el acorde de Mi menor, se
ejecuta en el bajo La-Si-Mi

De la misma forma al ejecutar el acorde no se to-
ca durante todo el pulso sino sobre la segunda corchea.

Rellenar con acordes lo que anteriormente fueron notas de
paso bordoneadas, permite asimilar acordes que estin presentes
en otras formas musicales que los cultores de waynos también
practican, tales como baladas, boleros, pasillos, chicha, o los
géneros “melédico-andinos” de conjuntos bolivianos.

Tanto el acorde sobre el V grado como sobre el VII
grado pueden ejecutarse con séptima o sin ella. En todos los
casos este acorde estd actuando como séptima de dominan-
te resolviendo a su fundamental, aunque en la melodia no
estén contenidas las notas del acorde, formdndose acordes comple-
jos y disonantes que resuelven inmediatamente al I grado o
al III grado. Ast:
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Es de suma importancia observar la funcibn que estan
cumpliendo los adornos, pues muchas veces estos son los que
completan acordes de séptima, cuya tensién implica ir a la
resolucién respectiva.

EL JILGUERO FICHA ANALITICA

Escala usada en la melodia y armonia bdsica

ESTRUCTURA FORMAL
Estrofa: periodo binario asimétrico.

A 10
B 10

aS5-b3b) CA10 (a5
.S =d o9 B15 ( ¢ 5

(
(
Fuga: periodo binario asimétrico

A 8 (a4 -Db4)
B 12 (ad4d-d4-d4)

Repite para la fuga: AB/AB
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EL JILGUERO BASE ARMONICA
Estrofa
A 10 as b5

See ) W80 11 VII7 | M \% | VIl I

/Sl da  sol

A' 10 asd b5
LI vz | 1 Vi viiz | 1

B 10 &S d5
I viiz | 1 11 V7 I

B 15 ¢ d5
| viiz | 1 111 i 4 I

d" 5

I vViiz | 1
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Fuga
E 8 e f
I I VIiZ | 1
F 12 g 4 h 4
111 I I I
h' 4
vilz | m | v7? I

Repite Fuga

208
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“Llagtallay”
(Huayno, 1988)

|

Pueblos que vieron mi infancia
que me dieron sus caminos,
pueblos que vieron mi infancia
que me dieron sus caminos,
s6lo silban hoy los vientos

en los techos desolados,

s6lo adllan hoy los perros

en casitas jincendiadas!

Il

Los puquiales de agua clara,
sus paisajes de acuarela,

los puquiales de agua clara,
sus paisajes de acuarela,
sarutiasqam waqachkanku
churinkuna ripukuptin

qanrachasqan yawarchasgan
wawakuna pampachkanku.'

Con tu pena y mi quena
hermanita, cantaremos,
con tu pena y mi quena,
hermanita, cantaremos,
cada nota serd el grito
de los huesos calcinados,
cada verso los sonidos
de los pechos mutilados.

FUGA

Urqukunas rimanakun
tutaykuna akuykuspa
urqukunas gayanakun
cocakunta gawaykuspa
paqarinmi akchimuyta
churinchikuna kutimunga

qarwa sara marqgarispa
palma sacha wikrarisqa,
garwa sara margarispa
palma sacha wikrarispa.




Canconexo

(Mi pueblito)

(1) Pisoteados estin llorando
por sus hijos que se fueron
ensuciados, ensangrentados,
entierran a sus hijos.

FUCA (Traduccién)

Los cerros conversan

chakchando en las noches,

los cerros se llaman

viendo en su coca,

que maflana al amanecer,

nuestros hijos retornarén,

con el maiz dorado en sus brazos,
y la palma en sus hombros,

con el mafz dorado en sus brazos,

la palma en sus hombros.
p

Llagtallay
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‘Nifiachallay”
(Huayno, 1971)

Lapi ruquchantin chayaykamuptiychu nifiachallay

qawapi tiyamuy nispa niwarganki yuyachkanim,

sagsa punchunchantin yaykuykamuptiychu nifiachallay
punkupi sayamuy nispa niwarqganki yuyachkanim,

Gawapi tiyaspa, punkupi sayaspa, allquta waqtamuy nispa,
niwarganki nifiachallay;

qawapi tiyaspa, punkupi sayaspa

kuchita qarqumuy nispa niwarqanki niflachallay.

Tuqu ruquchayqa, latapa punchuyqa nifiachallay,
wichayman urayman puriq masillaymi may‘rinapas
wichayman rillaspay, urayman kutispay, vidata maskani
gam uywanaypaq nifiachallay,

wichayta sigaspa, qayaqta samaspay,

mediuta tarini libra kachichaypaq sasamanta.

Qara botasnintin chayaykamuptiyqa, niflachallay,
sillata limpiaspam tiyachiwankiman wagtaykipi,
puka corbatayuq yaykuykamuptiyqa niflachallay,
mesa mastasqapi atiendiwankiman sumagqchata,
wallpata nakaspa, quwita sipispam,

chani chaninmantam gqaqchichiwankiman jmaldecidal
wallpata nakaspa, quwita sipispam,

asiasirispam rakrachiwankiman jsupay qanra!

Fuga
Chaynachu chaynachu sumaq sefiorita,

wakcha runataga qawaman gatina,
pobre runataga punkuman garquna.

Paqarin minchalla tuparuptikitaq,
chaychay kichki flampi, aysaykusunkiman,
chaychay runa flampi, tanqaykusunkiman.




“Mi nifia”

Cuando llegué con mi sombrerito deforme, mi nifiita,
siéntate afuera me decfas, jyo me acuerdo!

Cuando entré con mi ponchito en harapos, mi niflita,
pérate en la puerta me decfas, [yo me acuerdo!
siéntate afuera y pdrate en la puerta,

golpea a los perros me decfas, mi nifiita,

siéntate afuera pdrate en la puerta,

bota a los chanchos me ordenabas, mi nifiita.

Mi sombrerito ahuecado y mi ponchito haraposo, mi nifiita,
para arriba y abajo es mi compafiero, donde sea,

yendo arriba y retorno abajo, buscando la vida

para mantenerte, mi nifiita,

subiendo la cuesta con aliento amargo, encuentro

un medio para mi libra de sal con dificultad.

Si yo llegara con botas de cuero, mi nifiita,
limpiando la silla me harfas sentar, en tu lado.

Si yo llegara con botas y corbata colorada, mi nifiita,
tendiendo la mesa me atenderfas, muy bonita,
matando la gallina y también los cuyes,

con grandes dentelladas me harfas comer jmaldita!
matando la gallina y también los cuyes

con muchas sonrisitas me harfas tragar, jdiabla sucia!

Fuga

(Acaso de esa manera, hermosa seflorita,
al hombre pobre se bota afuera,
al hombre pobre se le arrea a la puerta?

Mafiana o pasado, cuando te encuentres
en un camino estrecho, te puede jalar,
en el camino del peatén te puede empujar.
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Ninachallay







“Pasflacha”
(Huayno, 1977)

I

A las orillas del rfo Huancapi,
més arribita del viejo puente,
una mafiana te vi sentada

en una piedra de alaymosca,

a medio dfa te vi lavando
sobre una piedra de alaymosca.

Il

Ta remojabas la cabellera

en las corrientes de aquellas aguas
niway pasflacha yaku quifiisqachu
flawpaqchaykiman yaykuykamunaypaq
niway niflacha yaku chirisqachu
waqtachaykiman tiyaykamunaypagq.

I

Laduchaykiman tiyaykamuspayga
flawpaqchaykiman yaykuykamuspayqga
umachaykitam tagsaykusqayki

yakupa yuraq pusuquchanwan
chakichaykitam aywikullasayki

mayu rumiwan lluchka luchakaykuspa
chukchachaykitam taqsaykusayki
yakupa yuraq pusuquchanwan
muquchaykitam mayllikullasayki

mayu rumiwan lluchka lluchakaykuspa

Fuga

Naqchachaypas kapuwachkan
pifia toropa waqgranmanta
umachaykita tagsakuspa
wiquntuchata simpakusayki
Umachaykita tagsakuspa
wiquntuchata simpakusayki.




Cholita

Dime cholita si estd tibia el agua,
para meterme delante tuyo
dime cholita si estd fria el agua,
para sentarme a tu ladito.

Sentdndome a tu ladito,
metiéndome delante tuyo

yo lavaré tu cabecita,

con la blanca espuma del agua

y lavaré tus piececitos

con frotes lisos de piedra del rio,
yo lavaré tu cabellera

con la espuma blanca del agua,
y limpiaré tus rodillas

con frotes lisos de piedra del rfo.

Tengo también mi peineta
de un cuerno del toro bravo,
lavando asf tu cabecita,

te trenzaré con la flor de wiquntu.
Lavando asf tu cabecita,
te trenzaré con la flor de wiquntu.

Pasnacha
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“Alma de Ayacucho”
(Huayno, 1986)

Mi pueblo donde he nacido

es duro como el méarmol,

la tierra donde he crecido

es fuerte como la roca.

Asf en roca he brotado,

as{ en piedra he crecido,

como molles y tunales

jAy, vida! tomando agua de lluvia.

Cuanto mds dura es la roca

abro las grietas profundas,

cuanto mas duro es el chequ*

se tiemplan todas mis venas,
chay rumita kichaykuspa

chay chiquta chigtaykuspa,
sunqullampi yachanaypaq,

jUyariy! wifia wiflay kawsanaypaq'.

Por eso cuando yo digo
soy lava de los volcanes,
por eso cuando yo grito
soy hijo del Condorcunca,
ni las seryientcs ni buitres,

atugpas allqukunapas,
comerdn este corazén
jAy vida! mikunman sunquchallayta’.

Cuénto mas crece el molle
sus rafces profundiza,

cudnto mds arde la llaga

mi sangre hierve de rabia,
como la fragua y el fuego,
la miseria y el yunque
forjara al huamanguino,
jEscucha! te forjé ayacuchano.

* Chequ: Liana de la Selva muy fuerte.
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Fuga

Los céndores volardn

las nubes negras ya lloverdn
piedras y rocas tierra serdn,
la vida luego germinard,

las plantitas floreceran,

las plantitas florecerdn.

Los céndores volardn

las nubes negras ya lloverdn
piedras y rocas tierra serdn,
la vida luego germinard,

las plantitas floreceran,

las plantitas floreceran.

(1) (abriendo a esa piedra
partiendo a esa roca
vivir en su corazén
iEscucha! vivir eternamente)

(2) (ni los zorros ni los perros
comerdan este corazén
jAy vida! comerdn mi corazoncito).




Canconero

Alma de Ayacucho
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Canaonero




Ravuwo “Ev Hosers”

“Hermano”
(Huayno, 1981)

I

Hermano que antes tuve

en el nido de un gran &rbol,
hermano que yo tenia

en el jardin de mi infancia,
(d6nde hoy dfa caminars,

o0 habrd wvuelto a ser el barro?
¢Dénde hoy noche descansar4
como la piedra sin sepulcro,
como la piedra sin sepulcro?

Il

¢Acaso como las aves

en los mares espumosos?
Acaso como gaviotas

en las noches de invierno,
esquivando a las olas,

€l recoge' un pez pobre,

embestido por las olas
tira la red a la nada,
tira la red a la nada

I

(O estard ese mi hermano
en el vientre de un cerro?
(O estard ese wawgillay
esparciendo la semilla

al corazén de las rocas
con sus manos taladrando,
las arrugas de la tierra
masillando con la yunta,
masillando con la yunta?

v

Cuédndo serd ese dia

de la aurora sonriente.
Cudndo serd esa noche

sin el grito de silencio:

Td y yo, mi gran hermano,
volveremos a encontrarnos,
qanwan fluga wawgichallay,
volveremos a unimos
volveremos a abrazarnos.




Canaonero

Hermano
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“Intipa sisan”

Ritipa sisan qantu waytitay
urqupa sullan sumac chunkullay
akchiriq quyllur nina urucha
kay fianchallayta kanchaypuway
akchiriq quyllur nina urucha
kay flanchallayta akchikapuway

Karum purinay puyu ukunta
wayralla hina sacha maskaypi
miski rurunta wichichimuspay
uywakunapaq miski rurunta

wichichimuspay flawiyta hina
gqawakunaypaq.

Ischu pampallay inti sisayuq
chaypis purinki yana fawillay
kichka usuta para maytuyuq
kimsa wicufia michisqaykipi
kichka usuta para maytuyuq
kimsa taruka uywasqaykipi

Fuga

Imaynamaraq muchaykullayman
chirapa awaq makichaykita
lliklla awas quykuwaptiki
wakcha kawsayniy qipikunaypagq.




Flor de Sol

Capullo de nieve, mi flor de cantuta
rocfo del Ande, mi corazoncito
radiante estrella, mi luciérnaga
alumbra este mi camino

radiante estrella, mi luciérnaga
ilumina este mi camino.

Mi ruta es larga bajo la nube
como el viento buscando un drbol
tomando su dulce fruto

dentro de mi corazén

tomando su dulce fruto

para mirarlo como mis o0jos.

Mi pampita de ichu con flores de sol
en ella caminas mis “ojos negros”
con sus sandalias de espinas

y con su manto de lluvia
pastando sus tres vicuflas
con sus sandalias de espinas
y con su manto de lluvia
cuidando sus tres venados.

Fuga

Cémo quisiera besar tus manos

que tejen el arcoiris, con la manta tejida
que td me diste

llevaré mi pobreza

sobre los hombros.




Ravuwo “Er Homszs”

Intipa Sisan
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Ravuiro “Er Hoseus”

“Mi maestro”
(Huayno, 1982)

En el libro de la vida

que tus manos escribieron,

en el libro de la historia

y en la senda de los siglos
vas andando mi maestro
como el sol de las montafias,
te encuentro joh, gran hombre!
como el agua de las fuentes,
como el agua de las fuentes.

En ardientes arenales,

punas, selvas y quebradas,

en tus aulas de piedra o barro,
con sus techos de miseria,

vas sembrando en el cdelo

las estrellas del maflana,

vas sembrando més luceros

en los ojos de tu pueblo,

en los ojos de tu pueblo.

(Hasta cuindo en tu ruta,
pondrdn piedras y espinas?
(Hasta cuindo en tu mesa
habrd hierbas sin aroma

y las letras de tu libro,
sangrardn de mil dolores

y en el canto de tu himno
s6lo habrd opresiones,

s6lo habrd opresiones?




Fuga

T conoces a José

aquel hombre trabajador,
con el precio de su jornal
vive en casa de alquiler,
vive en casa de alquiler,

T conoces a Jesis,

aquel hombre educador,
con los soles de su haber
siempre vive de deudor
pero nunca ha de morir,
con el pueblo triunfard,
con el pueblo triunfard.




Rawwro “Ev Hovexe”

Mi Maestro
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“Lucia”
(Huayno, 1986)

I

Lucia era la tierra,

Lucia era la lluvia,

Lucfa era la tierra,

Lucia era la lluvia.

De su pecho exprimia

la savia que da la vida;
dentro su vientre guardaba
eterno germen del hombre,
dentro su vientre guardaba
eterno germen del hombre.

Il

Lucia era la fuente,
Lucfa la paqarina,®
Desde sus senos manaban
milagros de la existencia;
desde sus ojos cafan

dos rocios de su llanto;
sus pupilas arrojaban
brillantes gotas de sangre,
sus pupilas arrojaban
brillantes gotas de sangre.

11

Con sus dedos amorosos
arafiaba la pobreza,

con sus manos muy callosas
arrancaba las rafces,
cocinando con la lefia

de los molles y huarangos,
el maicito poquito

repartia a sus niflos;

la papita y un suspiro
entregaba al futuro,

la papita y un suspiro
entregaba al futuro.

(1) Entrafias de la tierra y los cerros, origen de los seres, segin
la mitologfa quechua del Pacaritampu (Leyenda de los hermanos Ayar)




Cancionero

Fuga

Una mujer alfarera

foriada de la misma tierra,
de su cédntaro de barro
servia chicha de jora,
servia chicha de molle.

Una mujer verdadera

con alma y sangre inca,
a medio dia sediento

me dio chicha de jora,
cernida en llagas vivas
de las heridas del pueblo,
de las heridas del pueblo.

235
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Lucia
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Ravuiro “Er Hosare”




“La Mar”
(Huayno, 1970)

La Mar querida, perla que brilla
en una ostra de Ayacucho,

La Mar querida, perla que brilla
en una ostra de terciopelo,

asf es San Miguel mi pueblo dulce
huerto, encantos y naranjales,

asf es mi pueblo bravo y fuerte,
huerto de molles y los frutales.

Cuando recorres sus campos verdes
desde la puna hasta la selva,
cuando recorres sus campos verdes
desde la puna hasta la selva,
manos hermanas labran la tierra,

y los trigales se vuelven panes,
manos de hombre tallan los bosques
donde la chonta se hace fuerza.

La Mar rebelde como el Apurimac,
con sus caudales tan arrasantes,

ti eres testigo de tantas luchas
que el nuevo cielo va reflejando;
ti eres testigo de tanta historia
que la justicia dard tus lauros.

Fuga

Los richuelos estin bajando

y formarin un gran caudal

y el gran rio rugiente y altivo
ird directo al ancho mar,

ird directo al ancho mar.
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La Mar
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“Inti Sol”
(Huayno, 1980)

|

Sol radiante de los Andes

ti que caminas por el mundo,
oh inti sol de los incas

ti que naciste en mi tierra,

ipor qué marchitas florecillas

sin que lleguen a dar sus frutos,
ipor qué secas los puquiales

sin que beban caminantes?

1

(Acaso ti las conoces,

a las manos que cortaron?
(Acaso td reconoces

a las manos que mataron?
Los trigales y maizales

sin que lleguen a tu mesa,
las espigas y mazorcas,

te pregunto: jpor qué, sefior?

m

Cuéntas voces hoy te claman,
seas astro o seas dios,
cudntas voces hoy te claman,
seas astro o seas dios,

si el hombre es tu imagen,
ipor qué huyes de su lado?
Si el hombre es tu amigo,
ipor qué muestras la espalda?

v

Todas las aves del mundo
volardn hacia el horizonte
todas las aves del mundo
volardn hacia el horizonte
cantando un solo himno

la alegria de los nifios
alzando con una sola fuerza
la montafia que nos pesa
alzando con una sola fuerza
la montafia que nos pesa.




Cancionexo

Inti Sol
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“Voluble”
(Huayno, 1966)

Corazén de piedra ingrata

(por qué eres asf, voluble?
Corazén de piedra ingrata

(por qué eres asf, voluble?
Qamllata kuyayki niwaspa

warma sunquyta suwarquwarqanki,
qamllata waylluyki niwaspa,'

este mi pecho has cautivado.

Puruyta chuta chutaykuspam,
tapata ruwapullarqayki,
raprata siki sikiykuspam
gisata simpapullarcayki?
ahora que llegé el invierno,
para que otro se abrigue,
ahora que llegé el invierno,
para que otro se abrigue.

Victima de mis ilusiones

yo te segui cual tu sombra,
tentado por tu belleza

yo te adoré cual dngel,
quieres atarme cadenas

pero no podrds conmigo,
quieres atarme cadenas

pero no podrds conmigo.
Fuga

Linda huamanguina,
flor de la magnolia,
linda huamanguina,
flor de la magnolia
adorno del cielo,

ramo de mi pecho,
adorno del cielo,

ramo de mi pecho.
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Canconmo

Acaso no sientes

de mi sufrimiento,
acaso no sientes

de este mi tormento,
asf{ tan bonita,
corazén de piedra,
asf tan hermosa
pero més voluble.

(1) (“a ti sélo te quiero”, diciendo

(2

mi tierno corazén has robado,
“s6lo a ti te adoro”

(Jalindome las plumas,
hacia un nido para 4,
desplumidndome mis alas
tejia para ti un nido,)

prometiendo)
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Ranvwro “Evr Honaae”




“El trigal”
(marinera, 1987)

Yo soy mozo huamanguino
de la tierra de los héroes,
yo soy mozo huamanguino
de la tierra de los pokras
donde se canta la marinera,
el huaynito y el yaravi
donde se forja la historia
con orgullo y dolor.

Que ya llega el mes de mayo
vamos, vamos al trigal,

que ya llega el mes de junio,
todos vamos al trigal,
agarrando la rutuna’

desde el canto a segar.
Qanwan fiuga aynikuspa®
desde el canto a segar.

Si encuentras a una nifia,
huamanguina por si acaso,
si la ves a mi cholita
triguefiita como el pan,
dile, dile que hoy venga
a la pampa, al trigal
dile dile que hoy venga
a la era a jugar.

En la era va a pisar,
descalcita qala chaki®

En la era bailard

como el viento de agosto,
para volar las espigas

en la pampa del trigal,
para soltar los granitos
los granitos del amor.
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Fuga

El trigal de mis esperanzas

dard el pan a mi pobre mesa,
pondrd el pan a tu pobre mesa.
Cudndo serd ese momento,

los trigales lo nuestro serdn

/ el pan bueno nunca faltard
Cudndo serd ese momento,

los trigales lo nuestro serdn

v P bueno nunca faltari.

agarrando la hoz
ti y yo ayuddndonos

descalcita, pies desnudos

El Trigal
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Ranvwo “Ev Homsee

“Punki”
(Huayno, 1989)

I

Qucha patampi Punki llaktallay
hatun mayupa qawanpi llagta
qichwa paralla taqgllasuptikim
yunkawayralla ugqllaykusunki
sallqa puyulla maytuykusunki.

I

Llaqtay chawpipi plaza pampallay
ayllu kunapa qufiunakunan

qayka runaraq mana kanfiachu
llaki kusiyku rimaykunanpaq
tukuy rabiayku parlaykunanpaq

Il

Inti gispichiq Qangawa urqu
sumaq achkitam kancharimunki
si kanan runa ripuq kaymanku
urqukunatam sisarichinki
pukiyukunatam kawsarichinki

Fuga

Quchapi amaru toruykum
gikutakamuchkan,

cadena watasgantapas
tipiramuchkanfiam
rachuramuchkanfiam.

jTipiylla tipiruchunga!
rachuramuchunga

nrapas supaypas kachunku
lliwtan aparunga
lliwtan aysarunga.




Punqui

Mi pueblo Punqui, arriba del lago

encima del gran rio, mi pueblo.

cuando te empapa la lluvia de la quebrada
el viento de la selva te acurruca

la neblina de la puna te envuelve

En medio del pueblo, mi plaza pampa,
lugar de reunién de mi comunidad,
cuintos hombres ya no estin

para contarnos penas y alegrias,

y tratar juntos de nuestras céleras.

Sol que nace del cerro Qangawa,
bello amanecer iluminardés,

si los hombres de hoy nos fuéramos
hards florecer a todos los cerros

y renacer a los puquiales.

Fuga

Nuestro toro de la laguna,

estd porfidndose,

hasta la cadena con que estd atado
estd por romperla,

por arrancarla.

jQue rompa! |Que rompa només!
;L?ue arranque!

n miserable o cualquier diablo
a todos los llevard,

a todos los arrastrari.
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HUANTA
(Huayno, 1989)

Del mds hondo de mi canto
nace el huayno mds sentido

a la tierra que mostré

la mds digna rebeldia

al huantino que ensefié

que la historia se esculpe (bis)

Son testigos sus paisajes
salpicados con la sangre
de los héroes del ayer
que abrieron los caminos
de sus hijos que hoy estan
cincelando el marfiana (bis)

Sus campifias de esmeralda
peinaditas de aguas frescas
que brotaron con bondad
del Wamani Razuwillka

que nacieron con el sol

al fundirse los nevados (bis)

FUGA

Pasardn los aflos dolientes

y Huanta sanard

sus cerros y bosques heridos
eternos brillardn

eternos brillardn

n
H
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Clamor de Nifio
(Huayno, 1988)

|

Cultiva el Ande el blanco lirio,
la selva verde frégil orquidea,
estas florecillas estin muriendo
como el geranio en costa ardiente,
a estas flores estdn matando

en sol ardiente en arenales

1|

({Qué estis haciendo ti, jardinero?
(Das el rocfo a tus plantitas?
¢(De sus manitas estds llevando
dulces capullos de la mafiana?
(Con alegria estds regando

tiernas pupilas que estin secando?

I

Libros, juguetes y el dulce pan
suefios de dngel los olvidé

nifios que cantan llagas del hambre
en los mercados y chozas tristes
nifios que lloran padres ausentes
manos sangrientas que los quitd.

v

Los que persiguen a la riqueza,
cudnto futuro estin segando

con el veneno de oro y coca

van asfixiando a los rosales

con antimonio de negros vicios

ya van matando al nuevo hombre.
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Fuga

Cuando se vaya este invierno
los jilgueritos ya trinardn

pero no olvides, mal jardinero
el nuevo hombre te denunciard
con dedo firme nos sefialard.

Cuando se vaya este mal tiempo
los pichoncitos ya volardn

pero no olvides, mal jardinero,
el nuevo hombre te denunciard,
joon dedo firme nos sentenciard!

Clamor de Niiio
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“Mis recuerdos”
(Huayno, 1967)

Esquina sayasqanchikpim
clavelta plantakurgani,
camino purisqanchikpim
rosasta tarpukurgani.
Pagarin ripuqgkaptiki
gamllata yuyarillaspay
wigiywan parquykunaypaq.
Pagarin pasakuqgkaptiki,
qamllata yuyarillaspay
wigiywan parquykunaypaq’

Negritay flor de manzanilla
chilitay flor de manzanilla?

Chay clavel pantakusqaymi,
chay rosas tarpullasqaymi,
Chay clavel plantakusqaymi,

chay rosas tarpukullasgaymi,’
con el transcurso del tiempo

las pobres se habian marchitado,
victimas de tu indiferencia.

Con el transcurso del tiempo,
las pobres se habfan marchitado,
victimas de tu indiferencia.

Negritay flor de manzanilla,
cholitay flor de manzanilla.

La rosa y el clavel marchitardn,
lagrimas mis ojos inundardn,

la rosa y el clavel marchitardn,
ldgrimas mis ojos inundardn,
pero jaméds sepultards

en la sombra del olvido

la vida que hemos pasado.
Pero jamas sepultards,

en la sombra del olvido,
recuerdos que hemos forjado.

Negritay flor de manzanilla,
cholitay flor de manzanilla.
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Fuga

Rosa de mi pecho eres tq,
rosa de mi pecho eres tg,
clavel de tu corazén seré yo,
clavel de tu corazén seré yo.

Traduccién

(1) En la esquina donde pardbamos
planté yo un clavel,
por la senda donde camindbamos
sembré yo un rosal
Si te ausentaras maflana,
recorddndote sélo a tf
las regarfa con mis ldgrimas.
Si te fueras mafiana,
recordandote sélo a tf
las regarfa con mis ldgrimas.

(2) Mi negrita, flor de manzanilla,
Mi cholita, flor de manzanilla.

(3) Ese clavel que yo planté,
aquel rosal que yo sembré,
Ese clavel que yo planté,
aquel rosal que yo sembré,

Kies)
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Mis Recuerdos
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"Raulito”
(Huayno, 1978)

Maypitaq qamllaga purikamurganki Raulitoy

maypitaq qamllaga pasyakamurqanki !willakuy!
rikrayky ukumpi guitarra wallwasqa Raulitoy
rikrayki ukumpi vigiiela wallwasga de veras.

Manachu makiyki nanamusurganki jwillakuy!
manachu deduyki pusllumusurqanki de veras,
Huamanga guitarra tokamusqaykipi Raulitoy
llagllay vigiiela rachkamusqaykipi de veras.

Apupas ricopas qanwanga tusunsi kusinta
wakchapas pobrepas qanwanqa takinsi llakinta,
sunquyku ukumpi guitarra waqaptin Raulito
llagtaga sunqumpi vigiiela Illakiptin de veras.
Sunquyku ukumpi guitarra waqaptin Raulito
llagtaga sunqumpi vigliela llakiptin de veras.

Fuga

Manachu, manachu, pisipamurganki,
manachu, manachu yarqachikurganki,
Huamanga takiwan quqawchakuykuspa,
maypipas chaypipas purimunaykipaq,
llagtanchik takita qipichakuykuspa,
maypipas chaypipas pasiamunaykipaq,
maypipas chaypipas pasiamunaykipaq.




“Raulito”

(Por dénde andabas, mi Raulito?

(Por dbénde te paseabas? Cuéntame!

Con la guitarra bajo el brazo, mi Raulito,
con la vihuela bajo el brazo, de veras.

(Acaso las manos no te dolian? jCuéntame!
¢Acaso tus dedos no se ampollaban, de veras?
Por tocar la guitarra huamanguina, mi Raulito,
por rasgar la vihuela “hecha a mano”, de veras.

Hasta los ricos, los poderosos, bailan sus alegrias contigo;
los pobres, los olvidados, cantan contigo sus penas

cuando dentro de su corazén llora tu guitarra, mi Raulito,
cuando en el corazén del pueblo, tu vihuela sufre, de veras.

Fuga

(Acaso, acaso no te cansabas?

(Acaso, acaso no sufrfas hambre?

Llevando por fiambre los cantos de Huamanga
ror donde quiera que vayas

levando canciones de nuestro pueblo

por donde deseas, ti las paseas.
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Raulitoy
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Razvuro “Er Hommrs”

*“Tunki”
(Carnaval, 1980)

I

Tunki urpichay puka punchucha
Tunki urpillay yunka nifiacha
sapallaykichum paway pawanki
sunqu maflasqa mana piniyuq,
sapallaykichum paway pawanki
sunqu maflasqa mana piniyuq.

1

Qamuya tunki hampiykusayki
qamuya tunki haquykusayki,
tragupi nuyusqa culibrachawan,
rupaypi qufiispa itanachawan,
tragupi nuyusqa culibrachawan
rupaypi quiflispa itanachawan.

1

Pampas mayupas putkaramunfias
Itigalupas huntaramunfias;
maymanraq tunki aparquwasun
palma sachawan kuska kuskata
chachas kulluwan tikra tikrata,
chachas kulluwan tikra tikrata.

Qawachan

Urquta purispam

mayunta chimpaspam

mediota quifuni nogal punchuykipaq
realta quntani lucre centruykipaq.

Chaychum, chaychum maqta
rumi sunqu magta
gan qawanwanki allqa flawikiman.

Chaychum chaychum pasfia
gayaq uma pasfia
rimapakuchkanki qaqgi loro gina
parlapakuchkanki qaqi loro gina.




Gallito de las rocas

I

Tunki pajarillo, poncho rojito,

mi pajarillo tunki, nifio de la selva,
acaso sblo ti vuelas y vuelas,
corazén dolido y sin familia.

Il

Ven aqui, tunki, yo te curaré,

ven aqui tunki yo te frotaré

con culebra remojada en el caflazo,
y ortiga calentada por el sol.

11

Hasta el rfo Pampas ya estd turbio,
hasta el Itfgalo ya se ha Ilenado,
hasta dénde tunki nos llevardn
juntindonos con las palmeras,
revolcindonos con troncos de chacha
revolcindonos con troncos de chacha

Remate

Caminando por los cerros

cruzando los rios,

reino medio para tu poncho de nogal
junto un real para tu centro de Lucre.

Acaso por cholo,

corazén de piedra, cholo

ti ahora me miras con malos ojos,
ti ahora me ves de rabia.

Acaso por eso, chola,

cabeza ardiente, chola

hablas y hablas como papagayo,
hablas y hablas como cacatia.
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“Huamanguino”
(Carnaval, 1987)

Huamanguinos chinkarqun
(imay hora?

Chawpi tuta chaychaytas
wasinmanta

allin pufiukuy horatas
urqurunku, aparunku.

Maqgasqa qapariptinsi
maman allwan

makinta chagnaykuspankus
pasachinku

flawinta vendaykuspankus
aysarunku, pusarunku.

Killapas, watapas pasanfiam
(maypifiaraq?

ranrapa ukunpifiachu
allpayachkan

kichkapa chawpinpifiachu
qurayachkan, qurayachkan.

Qawachan

Kutirgamungafiam
chayarqgamungafiam
tarpuy para hina
muqullay wiflarichiq
akchiriq inti hina
sisalla, sisarichiq
rurulla panchirichiq.







“Huamanguino”
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Huamanguino

Un huamanguino ha desaparecido
(A qué hora?

A eso de la media noche,

de su casa

a la hora del mejor suefio

lo han sacado y se lo han llevado

Cuando gritaba al ser golpeado
su madre clamaba llorando
amarrando férreamente sus manos
lo llevaron,

vendando sus ojos

lo llevaron arrastrando

Meses y afios han pasado,
(dénde estara?

Acaso dentro de los pedregales
volviéndose tierra

o en medio de las espinas

ya brotando como las hierbas.

Remate

Ya volverd

ya llegard,

como la lluvia para el cultivo
para hacer germinar la semilla,
como el sol del amanecer

que hard florecer las flores

y reventar los frutos.




“Huk Sol”
(Carnaval, 1979)

Huk sol, huk sol, titimanta huk sol,

huk sol, huk sol, titimanta huk sol,

partin tantallamanpas manaflam kamankifiachu
libra kachillamanpas manafiam haypankichu.

Lima a Lima nispa niwachkanki,
arroslla fideoslla, qgamga munachkanki
saraypas tunaypas pa;g:may kachkaptin
mutiyta qamkayta wischupakuspayki.

Tusuy tusukuy, sumaqta tusukuy,
pukllay, pukllakuy, allinta pukllakuy,
puka serpentinawan aysarinakuspa,
mamaq qinachaykita toca tocarispa.

Qawachan

Naupaq talco, sumaq tako,
flawpaq talco allin talco,
uyachallaykipas lluchkay lluchkay;
imachallaykipas llampuy llampuy.

Kunan talco, giga talco

kunan talco, mbra talco,
uyachallaykipas paspay paspay

chay imachallaykipas qachqay qachqay.




Un Sol

Un sol, un sol, hecho de plomo un sol
un sol, un sol, hecho de plomo un sol
ya no alkanzas ni para una mitad de pan
ya no alcanzas ni para una libra de sal

Lima a Lima, me estds diciendo,

solamente arroz y fideos ti deseas

teniendo yo que regar mis maizales y tunales
despreciando ti mi mote y mi cancha.

Baila, baila tG con hermosura,
juega, juega ti con elegancia,
plando con serpentina roja

tocando tu quenita de mamagq.

Remate o fuga

Talco antiguo, rico talco,
antiguo talco, buen talco
hasta tu carita muy sedosa
hasta tus cositas suavecitas.

Talco de hoy, talco de yeso

talco de ahora, talco granulado

hasta tu carita muy cuarteada

hasta esa tu cosita dspera muy 4spera.




Ranvuvuo “Er Homess”

“Afo del hambre”
(Carnaval, 1989)

Carnaval miseria

este aflo de hambre,
quién ya come came,
quién ya toma cerveza,
quién ya toma leche,
quién ya come fideos.

Runtupas kilumpi
arruzpas karusu
mas kikiypatafia
pasirakamullayman
mas qamllapatafia
arrucikuramuyman.

Alcaldepan yangafiam
prefectupas muquflam
kayfiafia yarqay kachkaptim
imapas qukunkufiachu

esta tremenda hambruna
nada les importa

Kay sinchi rabiaypim
tukuy imata gqawaspay
aqachatafia tomani
wakchapa tomakumanta
aqachatafia upyani
llagtapa upyakumanta.

Qawachkan

Chaplapas millpuylia
tawalla pachakpaq
solispas intifia

pero manay valig.

Presidente kaspay
chanin tantata aypuyman
quligita takayman

quri finomanta

trabajuta quyman
wakcha runakunaman
pobre runa masiyman.
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“Afio del hambre”
(Carnaval, 1989)

Carnaval miseria

este afio de hambre,
quién ya come carne,
quién ya toma cerveza,
quién ya toma leche,
quién ya come fideos.

Hasta los huevos ya son por kilos
hasta el arroz muy caro,

mejor mis huevos

los pasaria,

mejor de t

comerfa el arroz.

Hasta el alcalde, por las puras
hasta el prefecto, un engafio
habiendo tantfsimo hambre
nada les importa

esta tremenda hambruna

nada les importa.

En esta mi enorme rabia,
viendo tantisimas cosas,
sélo tomo chichita

como toman los pobres,
sélo bebo chichita

como toma el pueblo.

Remate

Hasta la chapla es un bocado,
solamente cuatro por cien,
hasta el sol ahora es Int,
que no vale nada.

Si yo fuera presidente,

repartirfa panes bien despachados,
el dinero acufiarfa,

del oro més fino;

trabajo darfa

a los hombres pobres,

a los pobres como yo.
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“Carnaval 2000”
(Carnaval)

Este carnaval del mundo
pintado de hipocresfas

este carnaval del mundo
pintado de hipocresfas

nos trae en cada rostro
falsas sonrisas y mimos
nos trae en cada rostro
falsas sonrisas y mimos.

Quitando los antifaces
limpiando los coloretes,

la vida serfa otra

y tu conciencia més limpia
la vida serfa otra

y tu almita mds blanca.

Si el carnaval es goce

(por qué tus ojitos lloran?

S el carnaval es locura

(por qué tu corazén sufre?
(Acaso no encuentras agua
para lavar tus sudores?
(Acaso no encuentras el talco
para cubrir tus heridas?

En la tragedia del mundo
todos clavamos a Cristo,
en la tragedia del hombre
muchos afilan la lanza,
para punzar corazones

en la punta del calvario
para sangrar corazones

en la cruz del siglo veinte




Remate

Ahora paisano, jala el manantial,
ahora cholito, riega el arenal
Hagamos florecer a la maflana

hagamos arrasar lanzas y dardos.

Ahora paisano, jala el manantial,
ahora cholito, riega el arenal.
Hagamos florecer a la mafiana

hagamos arrasar lanzas y dardos.
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CUANTO VALE
(Carnaval, 1980)

Cuénto vale, cudnto cuesta
esa camioneta,

cuidnto vale, cudnto ‘cuesta
esa avioneta,

kay fiuqaga purichkani
asno qatirisqa,

kay fiugaga pasyachkani
jebe ushutayuq.

Tengo yuntas, tengo mulas
manaya achkanpichu,
tengo trigo, tengo papas
manaya pilampichu
piyarampi yupaptiypas
aqachallaypagmi,

fanigampi tupuptiypas
wiksachallaypaqmi.

Cuénto vale, cudnto cuesta
quri anilluyki,

cudnto vale, cudnto cuesta
ese automovil,

kanan puni rantiramusaq
coca qullgichaywan,
kananchalla rantiramusaq
chunka arrubaywan.

Cuénto vale, cuéinto cuesta
chay yana fiawiki,

cudnto vale, cudnto cuesta
wayruru simiki

kaymi flawiy, kaymi sunquy
chaywan gawanaypagq,
kaymi makiy, kaymi rikray
chaywan uywanaypaq.




CUANTO VALE

Cuidnto vale, cudnto cuesta

esa camioneta,

cudnto vale, cuidnto cuesta

esa avioneta,

mientras que yo voy caminando
arreando a mi burro,

mientras que yo, voy andando
con sandalias de jebe.

Tengo yuntas, tenfu mulas
pero no en abundancia

tengo trigo, tengo papas

pero no a montones

aunque contara por docenas
sélo alcanza para mi chichita,
aunque yo midiera por fanegas
s6lo alcanza para mi barriguita.

Cuénto vale, cuinto cuesta

tu anillo de oro

cudnto vale, cudnto cuesta

ese automdévil

ahora mismo los compraré

con el dinerito de mi coca,
ahorita mismo me los compraré
con mis diez arrobas.

Cuénto vale, cudnto cuesta

esos tus 0jos negros

cudnto vale, cudnto cuesta

tu boquita de huayruro

aquf estdin mis ojos y mi corazén
para verte con ellos,

aquf estdin mis manos y mis brazos
para tenerte y cuidarte.




QAWACHAN

Nachum rigsinkifia
Tacnay Aricata
kimsa chaynaragmi
flugapa wasiymanga,
kimsa chaynaragmi
fiuqapa llagtaymanga.

Nachum rigsinkifia
Huamanga llagtayta,
gamta suwaspaymi
chayman pusasayki,
xmta suwaspaymi

ayman aysasayki

FUCA
(Traduccién)

:T4, ya conoces,

Tacna y Arica?

Tres veces mds lejos
estd mi casa,

tres veces més distante
es todavia, mi pueblo.

(T4, ya conoces

mi pueblo Huamanga?
te voy a robar

alld te llevaré
robéndote pronto

alld te conduciré.




“Capi Fuentes”
(Carnaval, 1980)

Si viviera Capi Fuentes,
el mis hédbil huamanguino,
estos afios miserables

ya serfa diputado

estos afios miserables

ya serfa presidente.

Akuchimay urqutapas
sapinmanta wischuspanmi
watatallay mayutapas
Huamangaman pusamunman
riotapas mayutapas

kay llagtaman aysamunman'

Esta vida que llevamos,

no la tienen ni los perros;
hasta los huesos que hallamos
pasan de tercera mano,

pasan de tercera clase.

Remate

Chayta yachaspaymi
gamta niyki warma
qugawtafia ruway
karum purinanchik
qugawtafla ruway
urqum gispinanchik?®

(1) Adn al cerro Akuchimay,
arrojindolo desde sus raices,
aquel rio de Huatatas
lo traerfa a Huamanga
al mismo rio
lo arrastrarfa hasta este pueblo.

(2) Sabiendo todo eso
te digo a 4, muchacho,
prepara ya el fiambre,
tenemos que ir lejos,
prepara ya el fiambre
debemos coronar el cerro.
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SUNQU NANAY
(poema, 1978)

I

Qanmi kanki kawsaq sunquy,

pukyu hina, yawar paqarichiq,
qanmanta tugyaspam yawarllay puririn
aychaymanta, tulluykama, sullwarispa.

Il

Kay llakiymi nanaynintin hatarimun,
puquy qura ranra allpapi, wiflaq hina
llasaqnin rumi, chay sapinta fiitiruptin,
qilluyasqa rapinkuna, nanaymanta sisariptin.

m

Huk rawraymi ita hina tipakamun

kay gawakuq tukuy gawaq fawillayman

pufiuykuspay chay rikusqay, gichipraywan wichqaykuptiy
fiawi ruruy, flutquykama, ruparispa, siw siw yawan

v

Kay kankakuq sunquyta, flutquyta

sapa achikyaq, tutaykuq, sansa kawsaypi

garwa yaku yawarniywan tasnuykuyman

musugmanta, llullunmanta, chilinanmanta, ikllimunanpaq.
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DOLOR DEL CORAZON

I

Tu eres mi corazén viviente,

igual que un puquial, hace nacer la sangre,
brotando de ti mi sangre comienza a caminar,
deslizdndose desde mi carne hasta mis huesos.

I

Esta mi pena con su dolor empieza a levantarse,

como la hierba de invierno que crece sobre la tierra pedregosa
Y cuando la piedra pesada aplasta sus raices

sus amarillentas hojas florecen con tanto dolor.

1l

Un raro ardor estd punzando como unos cizos

a mis 0jos que miran y que ven todo lo que sucede,

y cuando duermo, entre mis pestafias lo encierro todo cuanto
lo que he visto,

unos hincones quemantes, sufren mis pupilas hasta mis sesos.

v

A este mi corazén, mis sesos y mis huesos que arden

en el brasero de la vida, tanto al amanecer como al anochecer,

con mi anémica y aguanosa sangre las apagarfa

para que la vida brote, desde lo nuevo, de lo més tierno
y desde su médula.




CHUNTA
(Poesfa, 1978)

Yunkapa wawan chunta sachallay
tullku tulluyuq chaknik sunquyuq,
anku kichkawan qatakuykuspa

puquy allpapi sapin chutariq.

Tutapa churin yana tulluyki

pisi kallpayta rurutaykunman,
sacha sachapi arwi arwipi
ganwan wawgisqa purinanchikpaq.

Qungasqa churi kikiypa llagtaypi
kullu ukunpi quti maskaptiy,
ni unanchaqniy yuyawaptinpas
qampa tullukim rikray chakubiy'

Nan pusisqaypi yawarllay tikaruptin
chignisqa aychallay sirikuykuptin
chunta kaspitan kuyaqniy maki
allpa sanuaypi sayaykachinki.

(1) chakubiy — flecha en lengua campa
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CHONTA

{Oh, chonta, hija de la selva, mi érbol!

de fibrosa contextura y corazén de azabache,
cubriéndote de la espina més brava
extiendes tus raices en la invernal tierruca.

Si tu recia y negra textura hija de la noche,
pudiese reforzar mis desfallecidas fuerzas,

asi entre matorrales y enmarafiadas lianas
echarmos a caminar hermanados contigo.

Hijo olvidado en mi propio pueblo

que busco y me alimento con orugas del viejo tronco
y hasta cuando el Hacedor se olvidé de mi

fuiste ti quien torné mis brazos en flechas

Cuando en la vera del camino, se detengan mis venas

cuando mi odiado cuerpecillo, se recueste con humildad,

la chonta sagrada, carifiosa mano plantarés allf en la cabecera
de mi tumba.

Traduccién: Marcial Molina Richter.




Ravwwro “Ev Hovews”

KAWSAY PURIY
(Poema, 1977)

Urqupi jilguero hinam

wayra raprayuq pawamuchkani,
kiswarpa kallwanman tiyaykuspay
qusfiiniq chukllaman anchuykunaypaq.

Puquy para sipiwaptinmi

qaqapa sunqumpi qisayta ruwani
muyu raprallay waspirimuptin
pacha achkuyta puririnaypaq

Qura quraman tiyaykuptiymi
lliwa ukunman fiawiy churakun
chaypa sapinman arwinasqata
milqu uruta tariman nispa

Yana mituta chukukustinmi
paypas gqispimun chiri sunquntin
imaynas urpi sunqu atinman
wakcha puritikuq millpurunaypaq

Masmi ‘pawani qata qataman

urqu chupuru rurun maskakuq

manaraq qasa ruparuchkaptin

kay suyaq uytullayman qiqgiykachinaypaq

Chay fiutururu quqawniyuqmi
sacha sachapi paway pawasaq
urpi masiyman uniq sunqulla
chay muchuy kawsay waqtawaptinchik

Pacha puyupa gipanta rispam
saywa qasata sigaykusunchik
ipu parapa muqun sillwisqa
llampu allpaman maqchiykunapaq

Musuq intinchik qispiramuptin
chakniq pachata achkiykamuptin
quiliq samaynin allapachik suquptin
puqusqa rurun aspirinampaq




Poemario

CAMINO DE LA VIDA

Como el jilguero de los andes

vengo volando con mis alas al viento

y poséndome en las ramas de un Kiswar®
me acercaré a una choza humeante

Cuando las torrenciales lluvias me flagelan
en el corazén del barranco hago mi nido
y al evaporarse mis alas mojadas

yo me iré cuando la tierra se despierte.

Cuando me siento sobre las hierbas
mi vista penetra dentro de aquellas
y enrollado entre sus raices

quizds yo encuentre lombriz de tierra.

Cargando en su cabeza el negro lodo
el también sale con el corazén frio
Ay palomita qué corazén pudiera
engullfrmelo, al pobre caminante,

Mas voy volando a zonas abruptas

para buscar el fruto, del chupuro de los cerros
antes que la escarcha lo queme

cargérmelo, a este buche hambriento que lo espera

Con aquel menudo fruto, que es mi fiambre
podré volar de 4rbol en &rbol,
compartiéndome pico a pico entre pajarillos,
cuando el hambre golpee a la vida.

Yendo detrds de la neblina

transpondremos el hito del abra

y con el simiente de la gara que recojamos
a la dbcil y suave tierra lavaremos

Y cuando nazca nuestro sol nuevo

y alumbre las tinieblas de este planeta

luego su tibio aliento succione a la himeda tierra
el fruto maduro lo escarbaremos.

Kiswar - &rbol plomizo de las punas
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NUQA
(Poesfa)

Nugam kani flampi rumi
kayman chayman qaytarina,
qata urayman Kkururakuspay
rumi masiyman qgiminakuykuq.

Nugam karqani mallqu urpitu
unchi® sachapi gisay wasiyuq,
chay qisaymanta wichiykamuspay
chaki allpapi yanqga aspillag

Nugam kani tutapa sullan
mutuypa® rapinman lagakuykugq,
chiri qataywan ritiyaruspay
rupay sillwiyuq chaylla waspiriq

Nuga kayman pukyupa yakun
chuya mayuman yapakuykuq

ranra risqaypi giparuspay
allpa puyfiuman upyaykachiq

Nuga kayman ataqu® qura
punkuykipi qallallallag,
chay manaraq sisaruspa
wasiykiman yaykuykamuq

Nuga kayman chonta sacha

anku kuchkapa mana yaykunan,
yana tulluyta flawichichaykuspay
chay rumi sunqu panchichinaypaq

Lliw kachwanchik paqpa waraka
llagta rumi qipirukug,

wallpa waqay achkimuyta

llapa atuq punchukanapaq

(1) Unchi ~ arbusto espinoso de las punas

(2) Mutuy -~ drbol de flor amarilla de la puna, regién frigida

(3) Ataqu -~ planta silvestre y comestible, consumida por la gente de modesta
condicién.




YO

Yo soy la piedra del camino

pateada a todas partes,

y cuando ruedo hacia abajo

con otras piedras como yo nos arrimamos.

Yo era como el polluelo de un gorrién
con mi nido en un espinoso &rbol,
habiéndome cafdo de aquel nido

en vano escarbo en tierra estéril.

Yo soy el rocfo de la noche

prendido a las hojas de mutuy

convertido en nieve por mi capa de frio
me caliento pronto, con mi wachaka solar.

Yo serfa como el agua de un manantial
que se afiade a un limpio rfo,
yendo entre pefiascos, allf me quedo

para hacerme beber por un céntaro de barro.

Yo serfa como el ataqu
que en tu puerta crece muy lozano
y antes de cubrirme de flores

poder ingresar a tu casa.

Yo serfa el drbol de la chonta

que ni la mids dura espina lo penetra,
sacando punta a mis negros huesos
hacer trizas aquel corazén de piedra.

Todos serfamos una honda de cabuya
que las piedras del pueblo carga,

y cuando el gallo cante al amanecer
extinguir a cuanto zorro existe.




NAN
(Poesfa)

Ima chakipas purisganpiga sarugmikasqa
kallka gawanpi, mitu ukunpi,

risqanman gina ankun utiptin

llantu tiyanan saywa™ gipampi samarinampaq

Wichay urayman sawakuq fian,
waranqa yipi patachakuykuq,

allpapa gasqunman laqaykachispa
churay churanga kutinakama.

KUTIQ

Mafiana pipas kutiq kasunchu
qayaq® samaywan gqigiparuspa,
gipa qamuqmi sarupaykunga
chay mana lluglla aparuptinga,
qipa purigmi fiitipaykunga

ipu parawan challaykachispa.

Saywa - piedra grande alargada, que se plantan en lugares especiales y
en las abras de los cerros.
Qayaq - picante, ocre amargo como la bilis.
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CAMINO

Cualquier pie pisa en su caminar

sobre la tosca arena o dentro del lodo,

y cuando méds avanza se agoten sus talones

dard reposo, en la sombra que hace un lanzén de piedra

Senda que se tiende arriba y abajo,

que guardas mil huellas las unas sobre las otras
adheriéndolas sobre el pecho de la tierra

para que guarde hasta nuestro retorno.

Si ninguno pudiera retornar

ahogado por su acre y amargo aliento

los que vienen atrds repisarin a esas huellas
si es que la riada no las llevé

los que vienen atrds las aplastardn
haciéndolas rociar con las gardas
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ICHU WASILLAY
(Poesia-Huayno, 1975)

Ichu wasillay runi pirqayuq
chiri tutampi qataykuwagqniy,
mikunay qura manakaptinpas
flawiypa wigin pichaykuwaqniy

Qasanan patapi ischu chukllallay
sagirqamuptiy purmarunfiachu,
parapa laqyasqan wayrapa wischusqa
kuyasqan maki manafia qataptin

Qucha patampi ungina mitu
saruykamuptiy yupiy churaykuq
chankil qurafias chaypi wifiachkan
runapa fiannin purinaykama

kay ranra flanpi mitkanaykama

FUCA

Killapa qungasqan chakniq tutapim
puyupa wiqin lpu parawan,
wakcha kawsayga apana kasqa,
kawsay quraga parquna kasqa
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CASITA DE ICHU (paja)

Mi casita de paja y paredes de piedra
en las frfas noches, ti me abrigabas,
no habiendo hierba, ni qué comer

el llanto de mis ojos hi me limpiabas.

Mas arriba del abra, ay mi chocita de paja
ahora que te dejé ya estardi en ruinas,
azotada por lluvia, tirada por el viento
cuando la mano amada ya no la cuida.

En las orillas del lago, el barro verde
cuando lo piso guarda mis huellas,

la hierba chankil alli ya crece
mientras que al ir por caminos ajenos
voy tropezando en caminos pedregozos.

FUGA

En noche oscura olvidaba la luna
con lagrimas de gartia

la re vida, jay! se sobrelleva
la hierba de la vida jay! se riega.
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RECLUTAY
(Poema, 1976)

Chisi tuta musquyniypim
llagtaymanta urqumuwasqaku
allpa llamkaq makillaypas
wasay qawapi watasqata.

Pagpa waskallay rurupasqay
tugayniywan nuyuykachispay chukuspay,
jruwaqgnikipa makintachu tiqurunki!
Yantata hina gawanpi saru saruspa.

Qasa wichariq runa fian

qampi saruykuptly maymanraq chakiyrinqga,
kuyaqgniykuna maskawaspapas,
pantaruspankuch qungaruwanga.

Nawpaqgniy riq yana puyu

ganra runaga samayniy hina
asnaristinmi maypipas purinki
wasi masillaypa wiginwanga.

¢Llachuq pachawan winakuspachu
hatun llagtata sirvimuy niwan?
Kikin llagtayqa wischusqataq,
llagta masiyqa wischusqataq.

Rikcharispaymi kutimusaq

hatun kuntur gaganman hina,
wakiykunawan pawarispayku
allin musquyta pusamusagku.




RECLUTA
(Traduccién)

En mi suefio de anoche

me sacaban de mi pueblo

con mis manos que labraron la tierra
sobre mi espalda amarradas.

Ta mi soga gruesa de cabuya

que te trencé mojéndote con mi saliva

ja las manos que te hicieron estds apretando
pisindole por encima como a la lefia!

Camino del hombre que sube al abra
pisando en ti, mis pies a donde irdn
hasta buscindome aquellos que me quieren
confundidos y perdidos me olvidardn.

Nube negra que vas a mi delante,

como el aliento del hombre sucio y malo
donde sea caminards apestando

por las ligrimas de los mfos en la casa.

jPorque se viste de verde,

al pueblo grande sirve me dice!

si mi verdadero pueblo estd olvidado,
y mis paisanos estin marginados.

Despertdindome regresaré

como el gran cSndor a su barranco,
con los demds renaciendo

el buen vivir traeremos.
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LLAMKAY
(Poesfa, 1975)

Tutam rikcharin chiri gisampi
qufiiq wayrata samarimuspa,
urqukuham pachakun yuraq puyuwan
allpa qawampi sayariykuspa.

Llamkagmi qatarin waychauwan kuska
llagta pampaykuq rikranta chutarispa,
tantiariq hina chaypi kallpanta

llapan punchawman kamachinanpaq.

Urqukunam sisarimun quri intita
qurapa sullan chakichinampaq
kawsay patampi akuykuchkaqtam
llamkaq qarita tariykamunga.

Allpatam qufiun sarapa sapinman
kuyaq makinwan putquykarispa,

chaypa parwallan panchirimuptin
kuyagninkuwan pallaykunanpaq

Punchaw riptinmi llamkaq suyallan
kallpampa rurun qawaykunanpaq,
paras ripukun wayrapa wischusqan
manas llamkaqqa tarillanfiachu.

Kukampa rapinta kachuykuspanmi
qatgi wiqginta sunqumman upian,
llamkasqan allpa taywaruptinmi
ruru maskasqan allpaman kutin

Manafia para rikurimuptinmi

yana puyuta makinwan qufiun,
chuya wiginta giwiykamuspa
rupaq allpaman chaqchuykunanpaq




TRABAJO

La noche se despierta en su gélido nido
exhalando el tibio aliento de sus entrafias,
los cerros se visten de blanquecinas nubes
levantdndose sobre una tierra muy firme

El labrador se levanta junto al ave madrugadora
extendiendo sus brazos acogedores del pueblo,
como quien calcula la totalidad de sus fuerzas
que dosificardi durante la faena de todo el dfa.

Se torman doradas las cumbres de los cerros

para evaporar el rocio posado en las hierbas
mientras al borde de la sementera, chakcha su coca
lo encontrard, la aurora, al firme labrador.

Junta la tierra a la raiz del maizal
empufiando y llevindola con manos carifiosas,
para que cuando broten los frutos deseados
cosechen armoniosamente con todos los suyos.

Mientras devienen los dfas, espera el labriego

para ver con ojos &vidos el fruto de su esfuerzo,
pero las lluvias se marcharon empujadas por el viento,
y el pobre labrador ya no las encuentra.

Masticando las hojillas de su coca

el zumo amargo bebe su corazin,

l]a tierra que labré se ha tornado estéril

y la semilla escogida en polvo se ha convertido.

Cuando la lluvia ya no asoma, con sus manos
junta las nubes negras del cielo,

y escurriendo sus cristalinas lagrimas las esparce,
en las sedientas y ardientes tierras.

(Traduccién: Marcial Molina Ritcher)
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MUSOUY KAUSAY
(Poesfa)

Pachak wataflam purichkanchik
manga tukuriq wichaymanta,
chaki makinchik manyasqa hina
mana mayman chayay atiq.

Pachak wataflam pisipanchik
hatun rumi qipirisqa,
wasallanchikpas matayasqa
runapa qipun churkurisqa

Warangampim sunqu nanan
rikra tulluyman gqapikuykuspa
yawarllampas llukluyasqa
llasaq nanaypa fiitipasqan

Warangampim muspay kausay
tullunchikta apaykachan,
imaynam aycha uru chilinanmanta

sugsiruspa, suqurunman hina

Warangampin musqukunchik
kuki uru chayna kayta,
kichki fianta kicharuspa
suyullampi puririyta

Hukllamanta qallarispa
warangampi tukusunchik,
kacharimuy, paskamusaq, tipinapaq
chay rurupa, aycha kuchugq,
tullku arwita
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VIVIR SONANDO

Cien aflos estamos andando

senda arriba que nunca termina
nuestras manos y pies como maniatadas
sin poder llegar a un destino.

Cien afios estamos cansados
cargados de una tremenda piedra
y nuestras espaldas hechas llagas
estin llevando la carga ajena.

Miles de dolores siente mi corazén
agarrdndose a mis brazos y hombros

con su sangre coagulada

y aplastada por el pesado dolor que tiene.

Los mil desconciertos de la vida

zarandean nuestros huesos,

cual los gusanos de la carne,

saturando a los tuétanos, hubieran succionado

Cuanto soflamos por millones,
semejarnos a las hormigas,
ensanchando las sendas estrechas
todos unidos, caminar en masa.

Empezando de uno solo

concluir por millones

suéltala, la desataré, la arrancaremos
esa gruesa y dura liana,

que cercena nuestra carne.
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PUKA AMARU (Serpiente Roja)
Leyenda

Al costado sur oeste de Punki se halla una laguna grande
y cristalina, con su pequefia isla en un extremo. Este gran
depésito de agua se alimenta de cuatro pequefios riachuelos
y de un puquial continuo llamado el Qallupukio. La peculiari-
dad de esta laguna es que sélo se desagua mediante unas
grietas naturales, que se hallan en el extremo este e interior.
La corriente pasa por el subsuelo de la poblacién y aparece
por la parte baja del pueblo ya formando un rio de regular
caudal.

La laguna es atraccién de los muchachos, quienes contem-
plan y admiran la presencia variada y multicolor de los patos
y patillos nativos y en los momentos de sol se bafian en sus
orillas, cuidando de no hacerlo en la parte honda, negra, verduzca
de las aguas, que estin pegadas al Qallupukio, porque segin
cuentan alli hay un encanto, siendo que en mas de una oportunidad
se ahogaron algunos bafiistas que al intentar atrapar algiin polluelo
fueron succionados por la fuerza intema de esta laguna.

Cuentan que en el fondo de las aguas, donde abundan
el chankil qura (hierba acudtica), se encuentra un toro' rojo
fuego, amarrado con una cadena pesada y gruesa.

Si este toro llegara algin dia a romper las cadenas
que lo aprisionan, al emerger libre y airoso, las aguas se agita-
rian y rebasarfan la laguna y con el gran toro o amaru en
la punta, podrian arrasar a la comunidad, abriendo una bre-
cha extensa por la plaza principal del pueblo, borrando asi
el desaguadero natural y subterréneo.-

(1) En la mitologia quechua actual el toro se encuentra muchas veces reemplazando
al Amaru










Los retablos que ilustran este libro han sido elaborados por
el jéven retablista ayacuchano Edilberto Jiménez Quispe. Entre
él y Ranulfo Fuentes ha ocurrido un anterior proceso de aproxima-
cién admirativa, sentimiento mutuamente compartido que hemos
encausado conscientemente ahora, al pedirle a Edilberto que
plasmara en figuras y movimientos la producciéon musical de
Ranulfo. El punto de partida de este proceso fue la peticion
hecha por Patricia Boyco, quien solicito a Edilberto construir
un retablo con “Lucia”.

Estas lineas no pretenden agotar la biografia y la obra
de este artista ayacuchano, sino mds bien iniciar una presentacion
de su trayectoria de vida, de manera resumida, pues se esta
preparando un trabajo especifico sobre él

Edilberto Jiménez nace en el distrito de Alcamenca, ubicado
en la provincia de Victor Fajardo (Ayacucho), un primero de
agosto de 1961. En esta fecha la Tierra estd resentida de un
mal anual que la cultura andina le adscribe.

Edilberto dice: “Yo naci un primero de agosto, cuando
la Pachamama se estaba enfermando, cuando los cerros abrian
su boca, cuando los vientos furiosamente sacudian todo el mal
existente en los édboles... en un frio tan intenso”.

Nace en el hogar formado por don Florentino Jiménez
Toma y Dofia Amalia Quispe Sulcaraymi; completando este hogar
de artistas: Nicario, Claudio, Eleodora, Odén, Mavilén y Neil

Edilberto dice de su padre: “Soy hijo de un artista
que supo distinguir y rendir culto al Wamani, para que aumenten
nuestras ovejas y vacas, y, por otro lado, estuvo al servicio
de la iglesia del pueblo de Alcamenca y de los curas que
llegaban al pueblo para celebrar las fiestas patronales, entre
ellas la de San Juan que es el 24 de junio, donde celebraban
matrimonios, bautizos, la procesién del Santo Patr6n. Todo era
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trabajo de mi padre, como ecénomo y sacristin, que ademis
se ocupaba de hacer sus “misas” (San Marcos). Mientras mi
padre al lado de sus ovejas siempre iba haciendo sus chumpis
(fajas) wma simpas, con colores multicolores, cada vez que el
ganado comia tranquilo en Ullpusi pata, Vikufia pukio y Condor
Wasi”.

Sus primeros nueve afios trancurren en Alcamenca, visitan-
do comunidades vecinas acompafiando a su padre. Sus peque-
fios pasos transitan por las punas altas junto con su tio Félix,
hermano menor de don Florentino, con quien se dedica a pastar
animalitos. Félix Jiménez tendria también una influencia posi-
tiva, por cuanto entre juego y juego, el tio lo iniciaba en el
mundo del arte: “Al amanecer mi tio Félix preparaba la comida.
Nos haciamos fiambre y nos fbamos a pastar. El llevaba su
navaja, filudito, y se ponia a tallar. Hacfa caritas de mujercitas,
hombrecitos, animalitos con piedras suaves, parecidos a gigatus,
de color blanco, amarillos; asi él hacia y yo, igual, jugaba
a su lado”.

Igualmente importante es su vivencia con su abuela Leocadia
en Qalamachay en la margen derecha del rio Pampas, desde
donde observaba el transitar de los carros, los omnibuses de
las empresas que pasaban repletos de pasajeros, que su nifiez
copié en arcilla, cuidando de tallar sus ventanas con pasajeros
asomandose, con bultos amarrados de pobrezas y esperanzas,
en carreteras diminutas zigzagueantes que se fijaron hasta hoy
en los retablos de los migrantes que contintia haciendo Edilberto.

A los nueve afios se traslada a Ayacucho, para el afio
siguiente matricularse en la escuela de Sokiagatu. Luego pasa
alaescuela de Santa Ana, para culminar en la escuela “Experimental”
sus estudios primarios. Hace la sucundaria en el C.E. “Mariscal
Céceres”, en donde destaca por su produccién literaria, ganando
un concurso y el aprecio de sus profesores, entre los que estd
el poeta Mario Ruiz de Castilla.

En Ayacucho trabaja ayudando a sus padres en la confeccién
de retablos, bajo la exigencia severa de su padre y la direccién
de Claudio, su hermano mayor.

En 1974, elabora el primer retablo histérico: “La Batalla
de Ayacucho”, luego “Basilio Auqui”. La capacidad para el
disefio de los espacios y la ubicacién del movimiento que tiene
Edilberto se pone de manifiesto en este afio, 1974, en el que
ya incursiona con iniciativa propia, en el disefio y la produccién.
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Su trabajo anterior, de complemento a la labor de sus hermanos
mayores y sus padres, cede paso a la creacibn propia, sin
por ello romper la unidad familiar artistica y el trabajo grupal
y la discusién permanente con los que lo rodean en la bisqueda
de nuevas técnicas, temas, materiales, etc. En el trabajo en
conjunto, continuardn aportando todos las sugerencias que su
propia sensibilidad individual les dictaba.

Desde aquella fecha, trece afios de edad, han transcurrido
quince mds en los que ha trabajado fundamentalmente temas
de cardcter costumbrista, religioso, social e histérico. Para ilustrar
el proceso enumeraremos los titulos que les adjudicaron a los
temas desarrollados, algunos de los cuales, como deciamos antes,
fueron hechos en solidaria colaboracion en su familia.

Histéricos: Batalla de Ayacucho, Muerte de Basilio Auqui,
Las correrias de Andrés Avelino Céaceres, Fundacién de Lima,
Jura de la independencia, Vida y Pasién de Marfa Parado de
Bellido, Ventura Ccalamaki y la Guerra del Pacifico.

Costumbristas y religiosos: La dltima cena, San Marcos,
Peregrinaje, Amor serrano, Qarru chucay, El condor y los danzantes,
El cuento del zorro y el condor, Tradicion Helme, Toro lasuy
y plasa tusuy, Trago upiay y los muertos, Cruces de Luricocha.

De caricter social: Toma de tierras, Protesta estudiantil
en Ayacucho, Contra el armamentismo de las potencias y la
drogadiccion, Destitucién del gamonalismo, La leva, El suefio
de José Carlos Mariategui, El triunfo de la revolucién Sandinista,
Peregrinaje de Semana Santa (que ubicamos también como religioso),
Martires de Uchuraccay, Choque armado entre Sendero y los
militares, El campesino desorientado mientras Sendero y los
militares estin a los costados, Presencia de enfermos en las
postas sanitarias, La mujer y la miseria, La muerte cabalgando,
Los ocho afios de la violencia en el suefio de la mujer huamanguina,
La mujer y el cementerio, El Hombre, Lucia y el Huamanguino,
estos ultimos plasmando las composiciones de Ranulfo Fuentes.

En la produccién artistica de Edilberto Jiménez, observamos
la redefinicion de algunos simbolos. Dos muestras al respecto.
En “Peregrinaje”, se toma como tema central la Semana Santa;
sin embargo se plasma enfatizando el sufrimiento del pueblo
en Ayacucho, fundamentalmente el via crucis del campesino:
“La gente del campo venia y pedia a Cristo como un Salvador,
lloraban, lloraban, por eso en el retablo, todas las procesiones
estdn acompaifiadas por campesinos y al centro estén los invalidos
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y una especie de juicio final, oscuro ya; sin embargo hay una
luz que aparece como de esperanza y el arcingel de la paz
busca el retorno de la tranquilidad y el arcidngel Gabriel anuncia
el fin del sufrimiento, porque Dios estd velando por Ayacucho”.
En otra de las escenas muestra al arcingel victimando a los
agentes de la violencia. En “La mujer y el cementerio” narra
el sufrimiento de una madre que busca a su esposo secuestrado.

Por otro lado, hemos visto a Edilberto registrando
graficamente, con insistencia, flores para sembrarlas en las puerte-
citas de sus retablos. Alli podemos encontrar acompaiiando a
“El Hombre”, a “Huamanguino”, flores del campo, aquellas
humildes flores que alegran nuestros ojos y corazones y no
necesitaron de nuestras manos para crecer, pues los vientos,
las lluvias y las avecitas e insectos se encargan de trabajarlas
con carifio, alli estan el culantrillo, ayapa sapatun, murmuchkay,
chanchalwa, retama, atugpapapan, trebol, awga awqa, también
estin picaflores en lineas que parecen trazadas por su vuelo,
condores sometidos o victoriosos, vizcachas que comunican con
el Wamani, zorros, patos, wachwas, gatos, gallos, entre otros.

Entre Edilberto Jiménez y Ranulfo Fuentes existe una
biografia préxima. Sus iniciales, casi diez afios de compartimien-
to de la vida integral comunera, su posterior migracién a Ayacu-
cho y su experiencia universitaria, el primero en la Escuela
de Antropologia y el segundo en la Facultad de Educaci6n
de la Universidad San Cristbbal de Huamanga. Esta situacién
que implica vivencia cotidiana cultural semejante, ha hecho posi-
ble una aproximaci6n artistica, la que se alimenta por compromi-
S0S con;{mrtidos con el pueblo.

2] trabajo actual de Edilberto encuentra en su autor
una mayoria de edad en cuanto a la ubicacién de sus objetivos.
Es consciente de la dictadura y los riesgos que el mercado
presenta, sin embargo hemos visto su resistencia a doblegarse,
por cuanto su obra estremece a los propios protagonistas del
drama que ¢l refleja y la tentacibn monetaria tiene en esa
vinculacién afectiva e ideolégica un obsticulo reforzado, y
reforzador. El caracteriza su produccién con una finalidad pedagé-
gica, que en sus propias palabras adquiere patetismo, pues quiere
que sirva para “una recapacitacién tensa”,... “quiero que los
retablos sirvan a recapacitar a mis hermanos, para buscar la
solidaridad viendo la realidad del campesino en el arte”.

Ahora Edilberto explica tres obras realizadas con figurillas
y colores sobre las canciones de Ranulfo.




El Hombre

“Es como el grito de libertad americana de todos los explotados...
lo disefié respetando las ideas de Ranulfo, como la figura central
y las cinco estrofas. La primera estrofa, la larga historia de
sojuzgamiento, incidiendo en el panorama andino. Se ve al
mandamds con cascos de terrateniente, sombrero de paja que
utilizaban los hacendados, que hoy los usan los ingenieros,
abogados. Después al hombre que ya no utiliza el sombrero,
sino un peinado extranjero o al que estd con la moda. Pero
el campesino no sabe todo eso; estos personajes los estin sojuz-
gando hasta la actualidad, hay uno que lo estd interrogando
con el latigo en la mano, mientras que el campesino va rogéndose;
como a un verdadero dios, como se ve su rodilla, flena de
llagas, al fondo se ve que lo estd terminando a patadas y
con latigos al campesino y el otro ya le va dando con revélver,
una escena cotidiana del sistema imperante”.

“En la escena dos, se ve al viento que lo va soplando
y lo va estrellando a las rocas a todos los males que le hace
sufrir al campesino, mientras hay otros hombres con alas de
condor que estén volando viendo al mundo y van acabando
a los demonios que son males del sistema”.

“En la escena tres, se ve al tirano punzando monstruosa-
mente el corazén del campesino, de la clase trabajadora que
busca la libertad y hay miles de miles de caidos que estdn
siendo pisados por el monstruo tirano de colores extranjeros.
El simbolo de la justicia y la bandera de liberacién van todavia
teniendo en las manos de la clase trabajadora. Es un infierno
de muertes que lo vemos”.

“Enla escena cuatro, vemos donde la unidad y la solidaridad
de la clase trabajadora toman la marcha de avance, abrazados,
dondeel caido llega a pararse, abrazados todos, mineros, campesinos,
obreros, estudiantes, avanzan por la calle principal, mientras
el sistema capitalista huye desesperadamente, el soldado sin
arma, el representante de esta explotacion, de igual forma huye
al ver la marcha del pueblo y sendero también se va”.

En la escena cinco, se ve los engafios de este sistema,
donde la mujer llora inconsolablemente, mientras que los
engafiadores se carcajean... entonces el campesino tan rabiosamente
mira a los estafadores, mientras los hijos van consolando a
la madre que estd al lado de piedra ruinosa, pero los engafiadores
al lado de oro y plata”.
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“La caja representa al mundo entero, ensangrentado de
movimientos y sojuzgamientos, por eso lo pinto el borde con
rojo y la América Latina, donde el personaje principal, el Hombre,
sale con gritos y al fondo se ve el territorio peruano y Ayacucho.
El color dorado significa lo que produce la riqueza la masa
trabajadora y la riqueza del pueblo peruano en los Andes como
es el oro y la plata. La corona significa el nuevo dia que
llegard con el nuevo sol radiante, esto con la revolucién del
pueblo peruano, sin explotadores”.

“La decoracién de las tapas nos hace ver el florecimiento,
el forjamiento de un nuevo territorio, donde las plantas florecerian,
flores perfumadas, tan libres como en la caja que estd con
fondo blanco, que significa la paz. Donde seria amor (flores)
y paz (blanco) y volarfan los picaflores, libres como nunca”.

Huamanguino

“Tema que le gusté a mi hermano Claudio, también a mis
padres, porque utilicé un nuevo estilo, todo el fondo negro,
la oscuridad de la noche y de Ayacucho, que enluta a los
pobladores por esta violencia. Se ve bien claro la sangre derra-
mada en las tapas, que estin goteando. Como mi madre me
decia una vez, dice “la sangre llora, yewarga sutun waqapas,
ura uramanta, ananallaw way, enanaw way, chaq chaq mispas”, esto
me decia, porque en 1924 habia un muerto cerca de mi casa
y el perro lo devoré y después el rio se lo llevd, pobrecito,
¢quién habré sido?, ;cémo habra llorado su madre al no encontrar
a su hijo?”.

“En ese fondo negro se ve una rama negra que esta
floreciendo todo tipo de flores, se ve aili el “gintipa suqunan”,
“pinqatiracha”, “amapola”, “Oqa oga”, “mancharisqa wayta”,
“tumbes wayta”, “awga awgqa”, todas en oscuridad, poco a
poco han salido a florecer con la sangre derramada y han
alcanzado a la claridad, esto en las tapas. Las flores violetas,
azules, significan para mi el sufrimiento del pueblo, porque
las heridas o golpes amoratados, azulejados, las rojas, rosadas,
amarillas, las luchas y muertes ensangrentadas, los amarillos,
anaranjados, la luz de la libertad...”.

“La escena del fondo es triste, para ver la violencia
y lo que nuestros carnavales y huaynos nos hace ver en todas
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partes, a veces lloramos, no bailamos, a veces bailamos locamente,
zapateando con el trago adentro. Es ahi que Ranulfo va cantando
el carnaval huamanguino, con su serpentina y talco, con alegria
por ser carnaval y con rabia viendo la oscuridad que hace
la violencia, va caminando por las calles de Huamanga e
plena lluvia, cuando los gatos van peleando como presagio
de la proxima muerte o de la mala suerte. Los gallos despertados
en su desesperacibn van lanzando sus cantos que anuncian
lo que estd pasando, es ahi que del mejor suefio lo arrancan
a uno y se lo llevan, arrastrando por debajo de las tunas
y cabuyas, por encima de espinos y piedras y lo arrojan después
al abismo, donde se vuelve tierra y mis tarde pues florecera
con la lluvia. Esta es pues la escena actual que todos conocemos,
es por eso hice el dulce suefio donde en una casa se ve dormir
tranquilo a una pareja o familia, puede ser el suefio del pueblo,
después lo sacan los militares y a la madre o a su esposa
0 a la mujer, la maltratan cuando quiere rescatar a su ser
querido. Después lo amarran y lo arrastran y luego a punta,
de bayoneta lo empujan, todo vendado y con las manos amarradas,
esto a la vista y paciencia de la luna”.

Lucia

“Se ve el sufrimiento de la mujer en la alimentacién de sus
hijos, en el trabajo, los duros golpes que recibe por la margina-
cion. Sea de noche, sea de dia, a la noche ella lo hace dia
(“tutatapas punchawachaspa”, dice una cancién), asi puede alcan-
zar su tiempo para luchar por la vida. Ella es pues todo,
por eso reconozco hacerlo con carifio a “Lucia”, por eso lo
hago ademads la fiesta de agosto con su danzante de tijeras
que le gusta a Paty y la fiesta de Alcamenca, donde se ve
la labor de la mujer. Se ve al arco iris, la paqarina, la siembra,
el riego, aporque, cosecha y a la mujer que estd preparando
comida, lo que esti haciendc comer a sus hijos, llevando lefia,
sirviendo chicha, aporcando, poniendo semilla, regando,
interpretando un harawi, para que escuche el Tayta Wamani
y se alegra, pero después se ve el machismo y el sufrimiento
de la mujer. Como se ve a la naturaleza que es grande y
vale, asf se le valora a la mujer, por eso se ha hecho personaje
principal y cargando con su chicha, que calma la sed, mientras
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el nifio succiona la leche materna y con fuerza y llena de
dolor, hace ver el fruto de la Pachamama, con la mano derecha,
en medio de lluvia y rayos”.

La motivacién singular de Edilberto en la plasmacién
de “Lucfa” se encuentra en dofia Amalia, a quien dedica su
obra, extendiendo dialécticamente su carifio a las madres del
pueblo: sintesis del dolor social actual.

Asimismo, ilustran este libro “Mis Recuerdos”, “Pasfiacha”
y “Reclutay”, los primeros cantan al amor y el tercero se refiere
a la leva, tema frecuente en la producciébn musical, pléstica
y en la literatura oral.

Dedicatorias
Retablo “El Hombre”

“Tu eres el hombre de ayer, de hpoy, y de marana
Como el viento fuerte,
haces llorar a los ricos

Llevas en el alma la historia ensangrentada
del pueblo en marcha,

Por solo borrar la pobreza de los pobres,
por borrar las injusticias existentes.

Siendo sélo la muerte como el mdximo fruto
de la marginacion,

hace que marches humildemente a la gloria.
Entonces con mi mano de carne y hueso,
lentamente; tu dolor del alma y mi dolor
mds solo hice nuestro real imagen tal como
vivimos en este mundo del infierno.

Lo hice del yeso, con el jugo del cacto
también con la harina del trigo fruto

de la pachamama, ha sido tu figura,
coloreados con los colores del arco iris

y también estdn tus flores del campo con
odoriferos hermosos que te acomparian.
Comprendiéndote a ti, que eres el “hombre”
: te doy mi abrazo fraternal,
sabiendo que eres la planta que floreces

en cada amanecer de las horas

me despido como el sol y como la luna”.
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Retablo “Lucia”

“A estas horas ya habrds hecho mil cosas,

ya habrds matado el hambre de mis hermanos,
con el fruto de la madre tierra, que al mirarlo
produce una sonrisa y wuna ldgrima.

Pero madre ti eres como las mujeres del mundo
como la Lucia del retablo,

luchadora y conocedora de nuestra pobreza.
Desde ésta mi soleda

desde esta tierra adolorida

mis abrazos y mis besos de flor a H,

y a ftoda las mujeres y me despido

con un viento de canciones

Retablo “Pastiacha”

“Hija del apu urqo y de la mamapacha

que robas el corazin,

alimentada por el qori mayu, qué hermosa eres
flor encantadora,

te llaman carifiosamente con labios de flor:
Kantuta, clavel, chiwanka, rosa, ..., eic.

Ti mejor que nadie sabes de la belleza del amor.
De ti nace el capullo de masiana,

a quién la quiero como a t pasriacha.

Retablo “Mis recuerdos”

“No pienses que el tiempo ha terminado

no pienses que soy miserable.

mds aiun soy el que quiero robar

los rayos del sol para iluminar

a mi pueblo, y al mismo tiempo quiero salir
de la oscurided; de wmis recuerdos

No pido nada con mi arte, simplemente repito
las letras del canto “"Mis recuerdos”.

Pero si mds respelo a mi sangre.




Retablo “Huamanguino”

“Veo ahora de frente, a la muerte

escucho vibrar las campanas agonizantes

@ veces el canto del San Gregorio,

porque la muerte estd presente de dia

Y de noche. Bien lo sabe la luna y el sol,
de cudntos desaparecidos, hoy es la tierra
fértil para las flores de mafiana.

Hermano que me dejas, eres el dulce héroe
fruto de esta violencia.

Para i, hice este arte de mis entrafias”.

Retablo “Leva”

“Con este trabajo solamente he querido que vean
la historia del servicio militar obligatorio v

quienes efectivamente van a servir a la patria”.




Relacion

Huaynos

1. Alma de Ayacucho
v Clamor de nifo
3. El hombre

4. El jilguero

5. El pajarillo

6. Hermano

Y it Huanta

8. Inti sol

9. Intipa sisan
10 La Mar

11. Lucia

12. Llaqtallay

13. Mi maestro
14. Mis recuerdos
15. Nifiachallay
16. Pasfiacha

17. Punki

18. Punchullay

19. Raulitoy

20. Voluble
Carnavales

1. Afio del hambre
2. Capi Fuentes
3. Carnaval 2,000
4. Cuanto vale
D Huamanguino
6. Huk sol

7. Tunki
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